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Mudei-me da casa dos eruditos e bati a porta ao sair.

Por muito tempo a minha alma assentou-se faminta a sua mesa.

N&o sou como eles, treinados a buscar o conhecimento como especialistas
em rachar fios de cabelo ao meio.

Amo a liberdade.

Amo o ar sobre a terra fresca.

E melhor dormir em meio as vacas que em meio as suas etiquetas e
respeitabilidade.

Frederico Nietzsche — Assm falou Zaratustra.
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Resumo

Os jovens residentes em favelas tém sido objeto de estigmas, rétulos que
em muito tem contribuido para eliminar suas oportunidades de insercdo social.
Privados muitas vezes do exercicio de sua cidadania, por um lado, por terem, as
condicdes de construcdo de sua vida econdmico-social reduzidas, e isto porque
dificilmente havera chances para eles no mercado de trabalho. Por outro, por estarem
ligados a estes espacos sociais marcados por estigmas, 0 que 0s tornam o tempo todo
vitimas de situacBes de violéncia; um “ universo monstruoso”, “uma prisao”. Em
nossa investigagdo buscamos compreender como os jovens do Morro Bom Jesus e
bairro Centenario, em Caruaru, lidam com estes estigmas construindo resisténcias, e
mais, como eles sd0 capazes de criarem alternativa a criminalidade, a partir das
atividades culturais e artisticas do movimento hip hop, que se apresenta, a eles, como

espaco de profissionalizacdo. Campo de construcdo de cidadania.

Buscamos investigar como as formas preconceituosas com que Sao
tratados, sdo apropriadas com criatividade, ressignificadas positivamente. Para
aqueles jovens, os estigmas estéo relacionados as formas como eles lidam com o
cotidiano da favela, como eles entendem as razoes que levam seus pares ao mundo da
criminalidade. Apossando-se dos estigmas com que sdo tratados, ressignificando-os,
constroem um processo de aliangas com objetivo claro de identificarem alternativas a
vida na favela, desviando assm seus pares da “vida bandida” . Assim, concluo por
afirmar que os discursos destes jovens no contexto social da favela estruturam
representagdes de sua vida social, contribuindo para o desenvolvimento de
cartografias culturais positivas na favela e possbilitando a construgdo de formas
eficazes de exercicio da cidadania naquel e espaco social urbano.
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Abstract

The youth that lives in the favelas have been the object of stigma, labels
which give somuch contribution to eliminate their opportunities of social inclusion.
Being prived of exercising their citzenship on one hand for having their condition of
constructing their socioeconomic lives reduced inasmuch as there will hardly be a
chance for them in the labour market. On the other hand, they are connected to these
stigmatized social spaces, what makes them victms of violent situations a monstruous
universe, a prison house. In our reseach we intend to understand how the youth of
Morro Bom Jesus, in Centenério district, Caruaru, resists to these stigmas and olso
how they are able to create an alternative to criminality starting from hip hop cultural
and artistic activities which constitute a professionalization field for them. A
citizenship construction field.

We intend to investigate how the preconceitous forms that they are trated,
are appropriated with creativity, remeant positively. For that youth, the stigmas are
related to the ways how they struggle with the periphery’s quotidian how they
understand the reasons that carry their partners to ther criminality’s world. Taking
possession the stigmas which they are trated, remeanig them, they form connections
process with the apparent objective to identify alternatives to life in periphery,
removing then their partnersfrom* outlanful life” . In this manner | conclude affirming
that those youth’'s discourses into the social context of favel estructure representations
of their social life, contributing with the devel opment of positive cultural cartographies
into favels and making possible the construction of efficacions forms of citzenship’s
exercisein that urban social space.
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Introducéo

Reconstituir a trajetéria do movimento hip hop em Caruaru/PE, * de modo
a explicitar o sentido da acdo cultural que se tem produzido naquele contexto social,
ndo €, por assim dizer, uma tarefa facil de ser realizada. E isso se d4, tanto em virtude
da movimentacdo, “flanerie’”, (ADAD, 2002: 68) dos seus atores, como da
flexibilidade do estilo de vida por eles adotado, decorrente dessa movimentacéo, que
tem sido marcada por uma presenca constante na rua. 2 O que pretendo, portanto, com
o presente trabalho, € identificar o sentido que possui 0 hip hop enquanto movimento
juvenil, pontuando as agBes de seus integrantes, os hoppers, * enquanto processo de
transformacéo e construcéo da realidade sociocultural.

Para isso, procurei Situar-me num ponto em que a inter-relagdo entre o
olhar e o ouvir se estabelecem, buscando referenciar-me na atividade antropolégica,
em que “o antropologo geralmente é treinado para comunicar 0 maximo com o objeto
das suas proprias pesquisas, apurar o ouvido, usar o proprio caderno de
apontamentos, a camera cinematografica ou de video, porgque o que conta € a voz de
outras subjetividades.” (CANEVACCI, 1997: 44)

! Nossa pesquisa concentrou-se no Morro Bom Jesus e bairro Centenério em Caruaru/PE.

2 Para aguel es jovens, 0 movimento hip hop nao teria sentido fora do espaco da rua.

% Termo usado para designar os jovens integrantes do movimento hip hop. O hip-hop é uma cultura
juvenil, de origem norte-americana que remonta aos anos 60, mais especificamente, em 1968, quando o
negro Afrika Banbaataa, inspirado na forma ciclica pela qual a cultura do gueto norte-americano era
transmitida bem como no estilo da danga mais popular da época, criado com o objetivo de apazigua os
animos, resultantes dos conflitos sociais no gueto, a principio, uma forma de divertimento, logo
transformado em alternativa a vida social do jovem do gueto. Esse periodo se destaca historicamente
pelo surgimento de grandes liderancas na luta pela cidadania, como: Martin Luther King, Malcom X, e
os Panteras Negras. Disponivel em: <http://newhiphop.8m.com/about.html> acesso em: 05/12/2001.
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Aproximar-me dos hoppers foi consequiéncia do trabalho de sala de aula
numa escola piblica, localizada no centro da cidade de Caruaru, * que, pela condicdo
privilegiada de sua localizagcdo, recebe alunos oriundos de todos os bairros populares,
sobretudo os da proximidade do centro da cidade. O Morro Bom Jesus e o bairro
Centenério, embora confundidos como centro da cidade em virtude de sua localizacgo,

s30, no entanto, economicamente periféricos.

Sempre tive o cuidado, como professor de escola publica, de estabelecer
uma relacdo de proximidade entre o trabalho pedagdgico e a rua, isto é, aquilo que
ocorre fora do espaco escolar. No caso especifico, como a maioria dos meus alunos é
de bairros populares, essa proximidade significa buscar, no cotidiano deles, a matéria-
prima da aco educativa. °> Evidentemente, os bairros populares possuem poucas
atracdes para os jovens que ai residem. E comum encontrar pragas arborizadas com
espacosas areas de lazer, quadras, entre outras atragdes, em bairros “nobres’ da cidade,
e isso, sem levar em conta as condicdes econbmicas favorévels a esses estratos sociais
gue possibilitam a eles a manutencdo de programas alternativos de cultura e lazer.
Mas, o que sobra as favelas, aos bairros populares, as periferias urbanas? E ai que a
escola pode se apresentar como alternativa, tanto pelo desenvolvimento de atividades
culturais, como pela otimizacdo de sua infra-estrutura fisica: quadra, salas, bibliotecas,

sala de video, etc., como espacos de lazer e educacao.

O movimento hip-hop tem sido reconhecido como cultura de rua por ter
suas origens e desenvolvimento pontuado pelos embates e conflitos de rua. Com uma
leitura critica da realidade dos jovens do gueto e favelas (WACQUANT, 2001: 111 —
130), os hoppers tém se constituidos protagonistas do cotidiano nesse cenario social. A
escola, como agéncia institucional de educagéo publica, ndo pode ficar alheia a essa
realidade. E foi com essa consciéncia que procurei, como educador, trazer para o
espaco da sala de aula os embates culturais da rua. ® Num primeiro momento, era

* Colégio Estadual de Caruaru. Caruaru/PE.

®> Nessa trajetéria de integracio entre a escola e a rua, procuro desenvolver um trabalho n&o apenas de
compreensdo do que se passa na rua, mas de trazer para o interior da escola essas culturas. O hip hop
tem sido um exempl o dessas culturas.

® E fato que a maioria dos professores das escol as puiblicas ainda ndo compreenderam qual a verdadeira
tarefa da escola. Para muitos deles, o livro ainda continua sendo a referéncia por exceléncia, quando
ndo, exclusiva, do trabalho de sala de aula. O mais triste é que, muitas vezes, visdo é reforcada
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preciso sentir o terreno, isto porque, tenho observado que embora os hoppers falem de
uma redidade muito préxima daguela vivida por meus alunos, muitos destes, nao
deixam de nutrir certos preconceitos em relagdo aos jovens da favela. Por isso iniciel
por trazer para a aula uma edicdo especia da Revista “Caros Amigos’ ’, cujo titulo
era: “Os manos do Brasil”. Toda esta edicéo explora o cendrio do hip hop naciona
buscando revelar o contexto sobre o qual os hoppers desenvolvem suas agoes, bem
como seus esforgos para transformar a vida na periferia, 0 que, de certo modo, guda a
compreender seus discursos. Confesso que eu mesmo, apos ler aquela revista, passei a
rever muito dos meus conceitos sobre a favela. Como complemento, decidi trabahar a

composicao, “Periferia é Periferiad’, dos Racionais MC's.

Este lugar é um pesadelo periférico / Fica no pico numérico de populacéo / De
dia a pivetada a caminho da escola / A noite vdo dormir enquanto os manos
"decola" / Na farinha... h&! Na pedra... hd! / Usando droga de monte, que merda!
ha! / Eu sinto pena da familia desses caras! / Eu sinto pena, ele quer, mas ele ndo
para! / Um exemplo muito ruim pros moleque. / Pra comecar é rapidinho e ndo
tem bregue. / Herdeiro de mais alguma Dona Maria / Cuidado, senhora, tome as
rédeas da sua cria! / Fodeu, o chefe da casa, trabalha e nunca estd / Ninguém vé
sair, ninguém escuta chegar / O trabalho ocupa todo o seu tempo / Hora extra é
necessario pro alimento / Uns reais a mais no salario, esmola do patréo / Cusdo
milionario! / Ser escravo do dinheiro €isso, fulano! / 360 dias por ano sem plano.
| Se a escraviddo acabar pra vocé / Vai viver de quem? Vai viver de qué? / O
sistema manipula sem ninguém saber. / A lavagem cerebral te vez esquecer. / que
andar com as proprias pernas nao é dificil. / Mais facil se entregar, se omitir. /
Nas ruas aridas da selva. / Eu ja vi lagrimas demais, / o bastante pra umfilme de
guerral / Aqui a visdo ja nao é tdo bela / Se existe outro lugar. / Periferia é
periferia. / Um mano me disse que quando chegou aqui / Tudo era mato e sO se
lembra de tiro, ai / Outro maluco disse que ainda € embacado / Quem néo
morreu, t4 preso sossegado. / Quem se casou, quer criar 0 seu pivete ou ndo. /
Cachimbar e ficar doido igual moleque, entdo. / A covardia dobra a esquina e
mora ali. / Lei do Cao, Lei da Sdlva, ha... / Hora de subir! / “Mano, que treta,
mano! M¢ treta, vocé viu?’. / Roubaram o dinheiro daquele tio!" / Que se
esforca sol a sol, sem descansar! / Nossa Senhora o ilumine, nada vai faltar. / E
uma pena. Um més inteiro de trabalho. / Jogado tudo dentro de um cachimbo,
caralho! / O édio toma conta de um trabalhador, / Escravo urbano. / Um simples
nordestino. / Comprou uma arma pra se auto-defender. / Quer encontrar / o
vagabundo, desta vez ndo vai ter... "boi" / Nao vai ter "boi" / " Qual que foi?"
N&o vai ter "boi" / "Qual que foi?"/ A revolta deixa o homem de paz
imprevisivel. / Com sangue no olho, impiedoso e muito mais. / Com sede de

pelas paliticas de capacitacOes pedagdgicas, em que o tema especifico € o livro didatico. Desse modo, a
escola acaba morta e abandonada pelos garotos e garotas por ndo encontrarem vida no trabalho
desenvolvido no interior dela. Aprendi, no campo, que é preciso revitalizar o trabalho daescolaafim de
gue ele adquira sua importancia na vida dessa juventude, e, 0 melhor caminho, é integrando-a a esses
movimentos culturais de rua.

" Caros Amigos — Sdo Paulo: Editora Casa Amarela. n° 4 — Edicdo Especial. g/d.
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vinganga e prevenido. / Com ferro na cinta, acorda na... / madrugada de quinta. /
Um pilantra andando no quintal. / Tentando, roubando as roupas do varal. / Olha
s0 como € o destino, inevitavel! / O fim de vagabundo, € lamentavel! / Aquele puto
gue roubou ele outro dia / Amanheceu cheio de tiro, ele pedia ! / Dezenove anos
jogados foral / E foda! / Essa noite chove muito. / Por que Deus chora. / Muita
pobreza, estoura violéncia! / Nossa raca estd morrendo. / Ndo me diga que esta
tudo bem! / Vi s6 de alguns anos pra c4, pode acreditar. / Ja foi bastante pra me
preocupar. / Com dois filhos, periferia é tudo igual. / Todo mundo sente medo de
sair de madrugada e tal. / Ultimamente, andam os doidos pela rua. / Loucos na
fissura, te estranham na loucura. / Pedir dinheiro é maisfacil queroubar, mano! /
Roubar é mais facil que trampar, mano! / E complicado. / O vicio tem dois lados.
/ Depende disso ou daquilo, ou ndo ta tudo errado. / Eu nédo vou ficar do lado de
ninguém, por que? / Quem vendia droga pra quem? Ha! / Vem pra ca de avido ou
pelo porto ou cais. / Nao conheco pobre dono de aeroporto e mais. / Fico triste
por saber e ver / Que quem morre no dia a dia éigual a eu e a vocé. / Periferia é
periferia. / Periferia é periferia. / " Milhares de casas amontoadas' /Periferia €
periferia. / " Vacilou, ficou pequeno. Pode acreditar" / Periferia é periferia. /
"Em qualquer lugar. Gente pobre" / Periferia € periferia. / " Varios botecos
abertos. Varias escolas vazias." / Periferia é periferia. /" E amaioria por aqui se
parece comigo” / Periferia é periferia. /" Maes chorando. | rméaos se matando.
Até quando?" / Periferia é periferia. / " Em qualquer lugar. E gente pobre." /
Periferia é periferia. / " Aqui, meu irmdo, é cada um por si" / Periferia é
periferia. / " Molecada sem futuro eu ja consigo ver" / Periferia é periferia. /
" Aliados, drogados, entdo..." / Periferia é periferia. / em qualquer lugar, gente
pobre. Periferia é periferia. " Deixe o crack de lado, escute o meu recado." ®

Esta aula teve uma grande repercussdo na escola. Alguns professores
chegaram mesmo a fazer comentérios tipo: “acho legal o que vocé faz, mas ndo me
arriscaria a fazer 0 mesmo”, ou, “vocé acha certo trazer essa cultura marginal para a
sdla de aula?’ Dias depois, um jovem, aluno, entra em sala de aula vestindo uma
camisa onde estava estampado a foto de GOG, um rapper do Distrito Federal, com a
seguinte expressao: “CPl da Favela’. Pedi para que me falasse do que se tratava, e
logo comecgou a fazer todo um relado da vida cotidiana na favela, de como os jovens
daguele universo socia eram tratados. Ele mesmo era um hopper, membro da banda
“Alerta pro Sistema’, do Alto da Balanga em Caruaru. ° O curioso é que aguele jovem,
gue até entdo ndo havia demonstrado muito interesse pelas aulas, passou a tomar parte
nas discussdes que se sucederam. Vestir aquela camisa, ja se constituia uma forma de
chamar a atencdo para a favela Um dia, ele me convidou para subir o Morro e

conhecer o trabalho da Familia MBJ.

8 Edy Rock — Racionais MC’s — Documento em Audio, Cosa Nostra Fonogréfica.

° Este jovem, j& participava das reunides da “Familia MBJ', uma “Posse — espécie de associacao”
existente no Morro Bom Jesus em Caruaru. Hoje € eintegratambém a banda “ Consciéncia Nordestina’,
no Morro Bom Jesus.
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Sabado, 19 horas e 45 minutos, estou subindo o Morro Bom Jesus pela primeira
vez, conduzido por Black-out, cujo interesse era mostrar para toda a cidade que
0s jovens hoppers do Morro Bom Jesus ndo eram ladrdes, ou qualquer outro tipo
de criminoso. Mais: ndo eram responsaveis pela onda de crimes que rondava 0s
noticiérios locais da televisdo e do radio. Cruzamos becos e escadas fétidas,
esgotos correndo a céu aberto, muitas criancas a escadaria, mées sentadas as
portas dos barracos e casebres de alvenaria. Subimos alguns degraus e
encontramos uma “p&” ° de garotos animados. Eles esperavam ansiosos por
descarregar suas revoltas contra a escola, a sociedade, a policia, enfim, o que
eles chamavam sistema e consideram o maior inimigo da favela. N&o era possivel
conversar ali mesmo, sentados aos degraus daquela escadaria do Morro, pelo
menos no meu primeiro encontro, ainda achando tudo muito estranho e
assustador. Indaguei, por isso, sobre a possibilidade de irmos a um lugar mais
tranquilo, fechado. Contaminado ainda por uma visdo negativa da favela, eu
imaginava que tudo pudesse acontecer ali, além do mais, eu estava interessado
em que a conversa ndo fosse atrapalhada por alguma sonoridade da rua,** ja que
eu estava querendo gravar o dialogo. Foi proposto entdo por umjovem negro, ali
presente, que entrassemos em sua casa. Depois, fiquel sabendo que tratava-se de
um Dj. No hip hop, o Dj, é aquele que trabalha com os discos, ele é o responsavel
pelo fundo musical que embala o rap. Nino era 0 seu nome. Esse jovem mostrou-
se com grande poder de lideranca. Num quarto apertado, um beliche e um
pequeno guarda-roupa, €, num cantinho, entre a parede e o pequeno guarda-
roupa, uma caixa retangular de madeira ao chéo, cheia de vinis, embaixo de uma
mesa estreita, sobre a qual repousavam dois passa-discos interligados por um
miX, conectados a uma caixa amplificadora. Mesmo assim,” invadimos’ aquele
ambiente, que ja ndo cabia mais nada. Por isso, os demais jovens ficaram a porta
gue divisava com a cozinha daquela peguena casa de quatro pequenos comodos,
agora, cheia de garotos. Sugeri que, a proporcado que cada um fosse tomando a
palavra, seidentificasse para eu poder registrar suas falas, sem atropelo. Isso
porque, muitas vezes, a fala era coletiva e, assim, eu ndo teria dificul dade quanto
ao registro. Se ndo fizéssemos isso, arriscariamos perder o fio condutor do
discurso que faziam, frustrando a espontaneidade da fala. A proposta foi logo
aceita e, cada um, por sua vez, interrompido apenas por uma confirmacao,
geralmente feita por um outro, ia se apresentando e construindo seus relatos: DJ
Nino, JC, Preto RF, Voz Sem Medo, Cuca, Irmao J, Abelha, HK, Black-out, Beck-
5, “ Suspeito” ,*? e tantos outros.®

No hip-hop os jovens sdo identificados por um cognome, uma espécie de
vulgo, como eles dizem. O nome pode ser escolhido pelo préprio jovem, ou pode ser
atribuido por seus pares. Estes nomes trazem consigo uma histOria, uma caracteristica
comportamental, ou esta relacionado a um fato do cotidiano. Alguns preferem ser
identificado pelo nome de batismo, mesmo assim, acabam recebendo um apelido, que

1% Termo usado pel os hoppers para designar uma grande quantidade.

1 Mais tarde comecei a entender que, se desgjasse compreender o verdadeiro sentido do hip-hop, teria
gue me acostumar com a rua e sua dindmica.

12 Esse teve apenas 0 nome mencionado por Vérias vezes, mas ndo estava presente. Ainda assm,
indaguel pela razdo do nome, ao que me responderam tratar-se de uma realidade. Na verdade, todos
deveriam ser identificados por esse vulgo, visto que todos sdo tratados como suspeitos pela sociedade.

13 Diério de campo, 19/08/2000.
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em certos aspectos, torna-se mais comum gue o proprio nome. Fui entdo identificando-
os. Brown, Suspeito, JC (Jesus Cristo), F-X (Félix, nome de um filho que morrera por
negligéncia médica) R-F (rima forte), Black-out, Back-5 HK (iniciais de uma
metrahadora israglita), Bebé (indica a idade deste jovem), D-12 (homenagem ao
parceiro que morrera em seus bracos) e eu acabei virando “Preto Mil” que indicava
uma esperanca para eles. ** Essa nomeacso se da a partir de uma ldgica, ou sistema de
classificagdo, em que sdo priorizadas as relagbes que eles mantém entre s, a forma
como se reconhecem, seus embates diarios com a probleméatica social (ELIAS, 2000:
134-164). E a constituicdo de uma identidade esmagada que desgja discursar a0 mundo

uma histéria de luta pela vida.

Os nomes trazem consigo a singularidade da prépria existéncia na
periferia, suas lutas e sofrimentos. E assm com “Suspeito”, uma dendncia a
discriminagdo preconceituosa contra 0 jovem de rua, interpretado como um “ladréo”
de bolsa da “madame’. E assim com “F-X”, um jeito de ndo esquecer a negligéncia
médica que levara seu filho a morte, ou com “D-12" cujo home remete a lembranca do
amigo que o cotidiano violento do crime ceifou, e também “R-F’ que significa, o preto
gue rima forte contra a discriminagdo de que € vitima o negro no Brasil. E € assm
também com “H-K”,* a rima que dizima raciocinio nefasto contra a favela, como uma
metralhadora automédtica pronta a estracalhar seu alvo. “JC”, por acaso, ndo esta a
procura de esconder seus percalcos, mas de revelar o destino de uma histéria. “Me
chamo JC,(Jesus Cristo) porque nasci na periferia, ando no meio dos pobres, luto por
eles e quero morrer no Morro entre ladrdes.”

Naguela ocasido, 0s hoppers me deram a missdo de negociar com a diregéo
do Colégio Estadua de Caruaru, um espaco para readlizacdo de um show beneficente,
denominado por eles como: “Hip hop contra a Fome’. Prometi que faria isto, e cumpri
minha promessa. Foi decorrente de acbes como esta que eles acabaram chamando-me
de “Preto mil”.

14 ALVIM, discutindo sobre esta forma de nomeagio propria de quem esté na rua, afirma que “os novos
nomes operam uma demarcacdo entre 0 mundo da rua e o mundo dacasa.” Rosilene ALVIM. “Meninos
de rua e criminalidade: usos e abusos de uma categoria’. In Neide ESTERCI, Peter FRY e Mirian
GOLDENBERG. Op. Cit. p. 196.

1> Nome de uma Metralhadora de fabricacéo israelense. Aqui, tem um sentido metaférico, representando

o poder da rima daquele jovem, que estracal ha raciocinio que nem papd.
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Novamente, num sabado, Colégio estadual de Caruaru, 18 horas. Eu, sentado a
uma calcada, encostado a parede, esperava-os, quando um jovem, nos Seus
dezessete anos de idade, de olhar sereno e firme, caminhou em minha direcao,
vestido com uma camisa branca de manga comprida e por cima uma camiseta de
malha grafitada com os dizeres * hip-hop contra a fome” , uma touca na cabeca,
calca folgada, caida sobre as ancas, e calgando um par de ténis, imitando uma
marca famosa. Com passos firmes, chegou até a minha pessoa, sentou-se ao meu
lado e se apresentou; “eu sou Suspeito, desculpe-me ndo poder esta presente
guando vocé esteve no Morro, mas eu estava querendo Ihe conhecer.” E comegou
a falar sobre sua vida. Contou-me que sofre de uma gastrite de tanto passar
fome. Nao havia contra ele qualquer registro policial, mas ja havia sofrido muita
violéncia da policia, “Um dia — continuou ele — quase quebrel o pé fugindo da
policia. Entrel por um esgoto e resvalei 0 pé num buraco. Minha sorte foi uma
senhora que abriu a porta de sua casa e mandou que eu entrasse para me
esconder da policia.” Muitas pancadas nas partes intimas. Falava da policia com
6dio nos olhos. Enquanto conver shvamos, um garoto negro, da periferia, nos seus
dez anos de idade, se aproximou pedindo uma camisa. Eu havia recebido uma
camiseta com o lema do show “ hip-hop contra a fome” , e aquele jovem, antes de
gualquer acdo de minha parte, levantando-se, abragou o0 garoto, tirou a camiseta
gue vestia sobre as mangas compridas, vestiu aquele garoto que estava s6 de
bermuda, descalco e me disse: “ esse é o futuro do hip-hop” . (Diério de campo)

O que mantém o jovem em paz na periferia sdo as producdes culturais que
déo vida ao seu cotidiano. Em cada beco e escada, nas vielas e ruas, podem ser vistos
jovens cantando o rap, dancando o “street dance” ou ensaiando o grafite. As palavras
do DJ Nino ndo deixam esconder esta faceta da vida dos hoppers. Diz ele: “Se quiser
aprender alguma coisa sobre mim, é na rua que vocé tem que estar.” *° Foi assim que
0 campo de pesquisa foi se tornando claro, bem como a relagdo epistemoldgica com o
objeto de pesguisa foi sendo construida. Na prépria trajetéria da investigacdo, foi
ficando claro, que o lugar onde eu descobria 0 sentido da cultura hip-hop, ndo poderia
ser outro sendo a rua. Foram os proprios hoppers que me apontaram o caminho a ser
percorrido, para aprender algo sobre eles. Assim 0 campo ia sendo construido a cada
momento da investigagdo. E esse o lugar que os jovens da periferia elegeram e o
transformaram em espaco de criatividade. Também, ai, foi possivel encontra-los
enquanto atores de sua prépria historia.

Nesse contexto fascinante, evidentemente, era muito fécil ser contaminado
por um sentimento de paixao pelo campo, e confesso, que ndo sai ileso da pesquisa,
apesar do cuidado para ndo ceder diante do fascinio que os hoppers exerceram sobre

16 DJ Nino — FamiliaMBJ.
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mim. Esse cuidado tinha a ver com o fato de n&o correr o risco de comprometer o
resultado da pesquisa. Por outro lado, ndo deixei-me conduzir pelo que ALVIM (Op.
Cit.) chama de “ilusdo da objetividade”, isto €, “ao olhar o objeto de sua investigacdo
como um conjunto de individuos, personagens a serem constituidos a partir de
caracteristicas coletivas, o pesquisador constréi o ponto de vista do outro a partir de
suas proprias indignacbes morais. Esse é, portanto, o risco de se lidar com temas
relacionados as chamadas questdes sociais’. Interpretar os fendbmenos observados no
campo implica um esforgo que é ao mesmo tempo um risco, um desafio. E um didogo,
“entre a teoria acumulada da disciplina antropoldgica e a observacéo etnografica”
(PEIRANO, 1985: 44). Isso resulta muitas vezes na conversao do pesquisador, como
afirma SRINIVAS, (Apud, PEIRANO, Id. p. 55) ‘os antropologos sao thrice-born’,
Isto €, eles “deixam sua cultura nativa para estudar uma outra e, na volta, tendo se
familiarizado com o exético, tornam exdtica sua cultura familiar, na qual sua

identidade renasce.”

O desdafio aqui estava no fato de que, embora ndo tenha me tornado um
hopper, senti-me fascinado pela cultura hip-hop, sobretudo, pela musicalidade, pelo
rap. E, num certo sentido, eles proprios sentiam isto ao afirmar: “quando vocé chegou
aqui, sentiamos algumas dificuldades para Ihe dizer as coisas, pois ndo sabiamos se
vocé entenderia ou ndo. Mas agora, vocé ja € como um de nos, embora diferente de
nés. Vocé ja entende o que a gente diZ’. Assim, 0 que parecia exético num dado
momento, tornou-se familiar noutro. Por sua vez, muito do que parecia familiar em
meu mundo cultural, resultou em exético. Como afirma ZALUAR, (1986: 111) “na
pesquisa etnografica, faz-se necessdrio considerar ndo apenas a posicdo do
pesquisador, mas também a do pesguisando. E mais, como este Vvé o
pesquisador/observador. Como o pesquisador é de fato recebido pelo grupo?” Assm
eu tive que repensar muitos dos meus conceitos sobre a rua, sobre a favela, sobre os
pobres ou empobrecidos pela ganancia capitalista; enfim, sobre a propria forma como a
educacdo e a cultura sdo concebidas quando se trata das classes populares. Ao mesmo
tempo procurava, nesse emaranhado sdcio-cultural, evitar comprometer o resultado da

pesquisa antropoldgica.
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Era fundamental para mim, nesta incursdo exploratéria, como estratégia
para ndo perder nenhum dado que pudesse ser Util na retomada ao trabalho, no
gabinete, '’ a utilizagdo do didrio de campo, como forma de anotacdo tanto das
observacgOes, como dos discursos que cada um proferia em situacbes mais diversas
possiveis. Eu tinha opcdo pelo uso do recurso da gravacdo em fita k-7, e os hoppers
permitiram-me tal uso. Mas a medida que tal recurso ia sendo utilizado, percebi que
alguns demonstravam uma desconfianca e se negavam a falar ao gravador. Indaguei-os

sobre a razdo, ao que me responderam tratar-se do “cagueta”.’®

O gravador € assim
reconhecido como uma arma perigosa. E eles falavam dos riscos que corriam, no caso
de, ao descer do Morro, eu encontrar uma patrulha policial. “Ao |he verem com um
gravador, eles, com certeza, irdo exigir que vocé entregue a fita para que ougcam o que
estiver gravado”. Como em quase todas as falas dos hoppers a policia aparece como
Seus antagonistas e isso esta sempre relacionado a uma dendncia de violéncia, tal fato

poderia resultar em perseguicao policial contra qualquer um deles.™

A partir dai passei a adotar uma estratégia, pois compreendia o risco
iminente e, evidentemente, eu ndo estava ali para contribuir com um fato desta
natureza. Decidi entdo que, caso houvesse necessidade de aguma informagdo mais
detalhada sobre as observacfes que fazia daguela realidade e que precisasse gravéla,
faria isto em um lugar que oferecesse seguranca tanto para eles, como para mim. Um
lugar onde eu pudesse usar 0 gravador e sair com a fita gravada sem ter que ficar

1 Ver as consideragBes de Roberto Cardoso de Oliveira sobre o trabalho de gabinete. Citando Geertz,
aquele autor vai dizer que no trabalho de gabinete, o ato de escrever singulariza o pesquisador. Diz
ainda, “na maneira pela qual ele encaminha suas reflexdes, € o escrever ‘estando aqui’, portanto fora
da situacdo do campo, que cumpre sua mais alta funcéo cognitiva.” Roberto Cardosp de OLIVEIRA. O
trabalho do antropdlogo. 2. ed. Brasilia: Paralelo 15,; Sdo Paulo; UNESP, 2000. p. 25.

18 Esta é uma persona ndo grata na periferia. A histdriada caguetagem é uma temética muito presente no
rap. O cagueta é um traidor que ndo merece o respeito da malandragem. Seu fim é previsivel, como se
diz naperiferia elevai cair.

1% Uma ocasigo, ao dar pela auséncia de um rapper, indaguei pelos motivos, e um de seus parceiros de
banda informou-me que havia sumido pois havia sido marcado por um policial para morrer. O motivo
teria sido uma queixa que aguel e rapper teria feito do policial, na delegacia, por abuso do poder. Outro
rapper me contou gque, numa ocasi 8o, estava se encaminhando para um encontro de ensaio de sua banda
com uma fita k-7 em que estava gravada um rap. A fita estava no gravador de bolso. Ao ser abordado
por uma patrulha policial, um dos policiaistomou o gravador e o ligou. Ao observar que o rap continha
palavras criticas que ele considerava ofensivas a acdo da Policia Militar, o soldado o ameagou, e € e foi
obrigado a negar que era sua e que “um moleque’ o havia entregado porque sabia que ele cantava rap,
para ele apreciar. Ele nem sabia o contetido da fita. O palicial entdo quebrou afita e 0 ameagou caso o
encontrasse outra vez com algo do género.
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preocupado. Usava nesses casos as pracas do centro da cidade, ° ou dava uma volta no
meu carro com um deles, pelo centro. Outras vezes, a gravacdo era feita no préprio
ambiente da favela, isto quando o contelido da conversa tinha a ver com o momento e,
ndo era, por assm dizer, comprometedor.

O recurso da gravacdo era muitas vezes necessario, porque, em algumas
situagdes, a dinamicidade da conversa ndo poderia esperar que eu anotasse tudo di
mesmo, e neste caso, eu corria o risco de perder informagdes. O campo apresentava
uma dinamicidade t&o grande, que muitas vezes me surpreendia. O proprio Dj Nino,
como a perceber meus gestos de surpresa dertava: “é Preto Mil; as coisas aqui sdo
muito embacadas. Vocé ndo pode esperar compreender tudo o que ocorre neste
pedaco da cidade, pois as coisas aqui S0 muito intensas. Uma coisa acontece agora,
outra ja esta acontecendo ali, e vocé ainda nem entendeu porque aquilo |4 aconteceu e
jd ocorre outra, € assm sua mente vai sendo bombardeada de modo que vocg...
[pausa] é doidera véi”. Nino se esforca para me explicar algo que s6 o corpo pode
sentir. N&o é algo para a mente acostumada a racionalizar o mundo ao seu redor. Na
favela 0 que o corpo sente acaba por ter mais forca que a propria Razdo. Pensel na
afirmacdo nietzscheana, de que, “0 corpo tem razdo que a razido desconhece’
(NIETZSCHE, 1998).

Nem tudo pode ser compreendido no campo. N&o se pode assumir postura
de erudito que quer desvendar todos os raciocinios. E agui vali-me de GEERTZ
(1989:30), quando se referindo a atitude do pesguisador diante do campo, diz:

[...] o queinscrevemos (ou tentamos fazé-lo) néo é discurso social bruto ao qual
ndo somos atores, ndo temos acesso direto a ndo ser marginalmente, ou muito
especialmente, mas apenas aquela peguena parte dele que 0s nossos informantes
nos podem levar a compreender. 1sso ndo é téo fatal como soa, pois, na verdade,
nem todos 0s cretenses sdo mentirosos, e nao é necessario conhecer tudo para
entender uma coisa. Todavia isso torna a visdo da andlise antropoldgica como
manipulacdo conceptual dos fatos descobertos, uma reconstrucéo légica de uma
simples realidade, parecer um tanto incompleta.

E ainda, como a rebater os argumentos de que uma tal andlise da realidade ndo possa

ser considerada confidvel por ndo se apegar a uma suposta objetividade, afirma:

% A praca Nova Euterpe, em virtude de sua proximidade do Morro, foi a mais usada.
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Apresentar cristais simétricos de significado, purificados da complexidade
material nos quais foram localizados, e depois atribuir sua existéncia a
principios de ordem autdgenos, atributos universais da mente humana ou vastos,
a priori, Weltanschauungen, é pretender uma ciéncia que ndo existe e imaginar
uma realidade que ndo pode ser encontrada. A analise cultural é (ou deveria ser)
uma adivinhacéo dos significados, uma avaliacdo das conjecturas, um tracar de
conclusdes explanatorias a partir das melhores conjecturas e ndo a descobertas
do Continente dos Significado e 0 mapeamento da sua paisagem incorpérea. %

Por isso, para ndo perder os dados que a redidade me apresentava,
apressava-me a coleta do material, tomando nota em caderno de anotac6es de campo,
e, a0 chegar em casa, passava imediatamente para 0 computador. Muitas dessas notas
foram feitas no préprio campo. Ali, eu poderia contar com o auxilio dos hoppers, que
ndo deixavam escapar os detalhes. Outras vezes, apelava para o trabalho da memoria e,
al, as lacunas eram retomadas no encontro sucessivo. E ai, o diério de campo, foi, por
assm dizer, uma pega fundamental pois, possibilitou-me retomar muitas conversas,
bem como orientar-me na estruturacéo do quadro tedrico que fundamentaram a andlise
do material recolhido no campo. Mas também serviu para redefinir a propria coleta dos
dados, porque possibilitava rever formas de inquirir os membros da comunidade e
definir a prépria observacdo e seus elementos significativos.

Os hoppers, muitas vezes, quando desgjavam falar de alguma coisa, ou em
meio a uma conversa, “interrompiam” aguele momento com um discurso em forma de
rap improvisado, usando um processo que eles chamam de “free style”, % entdo era
preciso estar com o gravador sempre pronto. Pois tratava-se de um improviso através
do qua a idéia surgia num momento muito singular e que eles mesmos ndo eram
capazes de repeti-latal e qual. A idéia poderia até ser retomada, mas quando rimada é
algo inexplicavel. Era comum assisti-los ouvindo um rap, e alguns deles, numa espécie
de encenacdo, teatralizar a histéria retratada pelo rap que tocava no aparelho de som.
Confesso que muitas letras de rap sO eram possiveis ser entendidas mediante tais
intervencdes mimicas. E como se estivesse assistindo a propria cena retratada, sendo

reconstruida pela acdo dos hoppers.

21 ;

id. p. 30, 1.
2 Trata-se de uma improvisagdo. As vezes estdvamos conversando sobre um assunto do cotidiano,
guando um deles comegava aimprovisar um rap enquanto o outro fazia o som dos picapes a boca.
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Uma das maiores dificuldades encontradas no campo estava relacionada a
problemas de linguagem. Embora todos nos pertencéssemos a uma mesma realidade
linguistica, isto é, todos falassemos a lingua portuguesa, me deparei com um universo
permeado de (giria) ou “dialeto” ?* desconhecido por mim em quase sua totalidade.?*
As préprias composicdes deles encontram-se impregnadas dessa realidade. Por isso,
tive, muitas vezes, que recorrer aos seus autores para obter uma explicagdo que
possibilitasse compreender o que queriam dizer. Durante uma conversa, parava-0s
sempre gque necessario, para pedir esclarecimento sobre um ou outro termo usado por
eles. Outro recurso de que fiz uso foi procurar acompanhé-los em todos os shows, além
de passar grande parte do dia com eles percorrendo ruas e becos da favela, subindo e
descendo escadarias do Morro. Nessas ocasifes, conversava, muitas vezes, sobre algo
ndo diretamente ligado a minha pesquisa, para me ambientar com linguagem da favela

e com os significados que eles atribuem as suas acdes naquele contexto.

ZALUAR (Op. Cit. p. 116) nos fada do uso, pelo nativo, de dialeto
desconhecido do pesquisador, muitas vezes como forma de “excluir o pesquisador da
conversa”’. No meu caso, ndo me senti, um s6 momento, excluido em qualquer roda de
conversa, até porque eles préprios faziam questdo de me incluir na roda. Mesmo
guando eles tinham reunido de plangjamento de atividades ou discussdo sobre questdes
de relacionamento, como, por exemplo, atitudes reprovaveis de algum membro da
Familia MBJ - esses eram assuntos particulares, que envolvia muitas vezes, tomada de
decisdo da parte deles e, nesse caso, ndo cabia a mim, interferir — mas, mesmo assim,
eles insistiam em minha participacdo. Era 08 de outubro de 2003, % recebi um
telefonema informando que haveria uma reunido da Familia MBJ. Ao chegar 14, eles
me informaram que se tratava de alguns membros da Familia MBJ que estavam

% Mano BRONW — Racionais MC's. “Negro Drama’ . Documento em &udio. Cosa Nostra Prudugdes.

24 15 de novembro de 2003 — s30 15:00 horas, haviamos combinado nos encontrar no Morro. estaciono o
carro na rua da Sé, no pé do Morro e subo por uma escadaria lateral até, mais ou menos, metade da
subida, onde mora o DJ Nino, com quem iria me encontrar. Como sua mée havia me dito que ele teria
subido, eu continue a subida para encontra-lo em cima. Apds alguns degraus, ouvi alguém gritar: “Preto
Mil”. Parel para verificar quem era e visumbrei em baixo o Dj por quem eu procurava. Atendi ao sinal
para descer. Ao chegar em baixo, ele me disse: “néo suba pois a coisa travou”. Perguntel do que ele
falava. Ele retomou, rindo, possivelmente, da minha ignoréncia e me falou que o Morro estava cheio de
policiais. E que ndo dava pra subir, pois era embacado. (diario de campoy).

%> Nota do diério de campo.
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envolvidos com drogas. Eram trés hoppers que estavam fumando maconha. Participei
da conversa e a pedido deles, tive que opinar sobre a questdo. Lembro aqui, ainda, as
observacdes de ZALUAR (ld.) quando tratando do cardter politico da pesguisa
participante afirma:

A pesguisa é pratica, € acdo, leve este nome ou ndo. E é politica ndo sb no
sentido amplo [...]. A pesquisa € politica também no sentido restrito de que impde
ao pesquisador a necessidade de montar estratégias e taticas para conseguir a
sua participacao (ou presenca) no grupo. Para isso, o pesquisador se engaja hum
circuito de trocas que nédo se limita as mensagens das conversas e entrevistas.
Presentes, atencdes, pequenos favores, e, mais fortemente, atitudes definidas em
situacOes de impasse em que esta em causa sua alianca com o grupo estudado ou
[...] que vao permitir a continuidade desta presenca estranha. [...] iSs0 ndo
significa encampar a heteronomia nem ameacar a autonomia cultural dos
‘nativos’, mas admitir que elas existem, pensar sobre elas e transmitir o que se
conheceu na linguagem que néo € a dos ‘nativos', mas a dos pares.

Outro recurso muito utilizado por mim foi o da entrevista. Algumas vezes
era preciso parar para entrevistar aguns deles. Algumas vezes as entrevistas eram
semi-estruturada, outras vezes, aberta. Sempre procurel iniciar uma entrevista de forma
sutil e, as vezes, sem deixar transparecer que estava fazendo isso, pois informacéo é
uma coisa perigosa e ndo muito facil de se conseguir num universo em que a vida € um
risco e o respeito a individualidade € “lei”; um principio que deve ser cultivado como
que por um acordo técito, como forma de preservacdo da prépria vida. ° Um lema
muito presente nesta readlidade é “cada um é cada um’. Assim, eles evitam se envolver
com situacoes de perigos. Essa expresséo reflete uma individualidade que esta presente
em muitas de suas composi¢des, como representacdo de seu mundo, e sdo também

utilizadas parainiciar uma conversa.

Isso ndo dignifica que eles ndo desenvolvam espirito solidério na
comunidade, mas assinda um tipo especifico de existéncia em que o respeito a
diferenca € mais que uma realidade, € uma estratégia de sobrevivéncia. Preocupar-se,
além do estritamente necessario, com a vida aheia, pode significar um perigo, quando
ndo, torna uma pessoa um arquivo valioso na quebrada, razéo para ser procurado tanto

% |_embro-me de que uma ocasi &0 procurei uma senhora para entrevistar, e depois de ela me fazer uma
série de perguntas sobre a minhafinalidade (como eu iriausar asinformagdes, aquem eu iriamostrar, se
eu pretendia divulgar, se eu trabalhava em alguma rédio ou televisao) e ainda que assegurasse aela néo
divulgar, que tratava-se de um trabalho de pesquisa meramente académico e cientifico e que ela podia
ficar tranqiila, ainda assim tive que usar de véarios artificios para obter alguma informacdo sobre o que
pretendia.
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pela policia, como pelos “chefes de bocas’. Quem procura saber demais num lugar
como este, acaba se tornando um alvo fécil. Assim, evita-se falar sobre o aheio; assim,
preserva-se a vida. Por essa razéo, era preciso modificar, vez por outra, a forma de
incursdo sobre o campo, transformando entrevistas, muitas vezes, em conversas
informais e as vezes silenciar, ou até mesmo trocar 0 rumo da conversa, para nao

deixar muito exposta minha curiosidade e ndo despertar olhares inquisidores.

Ainda em relacdo a entrevista, foi necessario adotar algumas estratégias
para evitar o que identifiquei como “fendmeno de contaminacdo”.?’ Assim procurava
evitar que a faa de um jovem sobre aquele contexto pudesse ser contaminada pela
visdo de um outro mais influente no movimento, do mesmo modo que eles se inspiram
nos idolos do hip-hop nacional, eles também possuem seus idolos locais. 22 Por isso era
necessario adotar algumas estratégias para preservar a autenticidade da resposta
Procurava, entéo, falar com eles em separado, ou tomar seus depoimentos repetidas
vezes, sobre um mesmo assunto, e, ao final comparava-os, como forma de garantia da
autenticidade do depoimento e evitar a contaminagao. As incursoes coletivas, ndo eram
descartadas, como dlias nada era, por assim dizer, sem importancia, haquele universo.

Minha presenca constante entre os hoppers me levou a perceber que, nesse
contexto, o exemplo tem uma forca extraordinéria. Tudo agui é observado e, as vezes,
seguido. Até mesmo o caminho do crime. Os criminosos que tém prestigio na favela
podem ser motivos de orgulho para muitos jovens, neste caso, sdo seguidos e tomados
como exemplo. Pude observar que, naquela realidade, a referéncia para os jovens e
adolescentes é muitas vezes marcada pelo sucesso no crime. Nem sempre o pai se

2 E que, & medida que os entrevistava, observei que um jovem, na condicgo de liderado, acabava
repetindo o que os maisinfluentes diziam. E aisto que chamo de contaminagao.

% Hoje, deparei-me com uma discusso entre dois rappers, membros da banda Juventude Sangrenta.
Tratava-se das composi¢des “rap” produzidas por um deles, cujo contelido deixava claro ainfluénciado
rap contundente do “Faccdo Central” — uma banda do sudeste do Brasil, cujas letras sdo consideradas
mais agressivas no contexto do hip-hop nacional. — O outro componente da banda, embora ndo se
negasse a cantar as composicdes daquele rapper, entendia, no entanto, que aquela composicdo ndo
retratava o cotidiano de sua quebrada, 0 Morro Bom Jesus. E preciso deixar claro aqui que os dois
moram na mesma escadaria do Morro, e que se tratava de uma influéncia de estilos diferentes. Isto €,
aquele rapper que defendia a composi ¢do agressiva era levado a construir umarealidade a partir de uma
leitura externa a sua propria realidade, o que o outro ndo concordava, pois para este, rap € cCompromisso
com a verdade, e neste caso 0 que estava sendo retratado ndo era “a verdade’. Como ndo foi possivel um
acordo, o rapper gque questionava decidiu sair da banda e juntar-se a um outro, criando a banda
“Consciéncia Nordestina”. Dizia ele; “Quero um rap que retrate nossa realidade de Caruaru e ndo coisa
gue néo acontece aqui.” (Diario de Campo — 27/03/2003)
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congtitui um exemplo positivo para o filho e, quando o €, nem sempre é imitado. Dai
ser possivel perceber a importancia da atuacéo dos hoppers na “quebrada’, %° na rua
Cantando a trgjetéria da vida no crime, usando os exemplos da vida criminosa, sem
dramatizar a vida, eles alertam 0s seus pares sobre 0s riscos que a vida “bandida’ Ihes
segreda. Os hoppers sabem que as ofertas de sucesso rapidas e faceis advindas da vida
no crime, atraem os seus pares, em funcdo de ndo haver aternativa para aqueles
jovens, por isso eles estdo o0 tempo todo alertando-os quanto aos riscos da vida
bandida. Neste contexto, o exemplo dado pelos hoppers, na forma como eles séo vistos
e se pensam, tem uma forca positiva para a juventude da favela. Sua presenca no palco,
no dia-a-dia, seu discurso sobre a redlidade, seus trgjes, enfim, tudo € motivo de
imitacdo. Uma ocasido, um breaker confessou-me, com orgulho, o fato de os garotos
de sua quebrada o imitarem toda vez que o viam caminhando pelas ruas e becos. Um
sina do reconhecimento da arte do b. boy.

Como uma de minhas intengdes de pesquisa era analisar como 0s hoppers
se comportavam na relagdo com os estigmas de que sdo tratados nas relacOes de
classes, mas também no préprio contexto social em que vivem, (isto porgue, muitas
vezes, na propria quebrada, eles sdo discriminados), era preciso acompanha-los dentro
e fora do contexto da periferia. Alguns jovens de classe média com os quais tivemos a
oportunidade de conversar sobre os hoppers, deixavam transparecer um tipo de
preconceito, visto que sempre se referiam aos hoppers como alguém perigoso,
criminoso, maconheiro. Era preciso ouvir os jovens da classe média e provocar, se

possivel, uma aproximacao entre eles.

As seguidas apari¢des dos hoppers na midia (radio e TV) como resultado
da divulgacéo do meu trabalho de pesguisa, acabou por favorecer estes encontros. Fui
procurado por aunos de escolas de classe média, adegando terem assistido
apresentacoes dos hoppers na TV, e estarem curiosos, querendo conhecer o trabalho
dos jovens do Morro. Mas a0 mesmo tempo alegavam medo de encontra-los, pois o
gue eles sabiam a respeito dos referidos jovens era muito negativo. Evidentemente que

% termo muito utilizado para se referir afavela. a quebrada é afavela
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fruto do preconceito muitas vezes da educacdo, tanto doméstica como escolar, ¥ mas
também da forma como a favela € mostrada na televisdo, ou referida no rédio. Propus
entdo intermediar 0 encontro, 0 que ocorreu por varias ocasifes, tanto no Morro, como
em outros ambientes e nas proprias escolas, como foi 0 caso da escola “Sagrado
Coracdo de Jesus’ onde os hoppers acabaram oferecendo oficinas de danca e gréfite.
Os vérios encontros entre eles, tdo diferentes, mas ab mesmo tempo t&o parecidos,
foram muito valiosos e resultaram numa parceria entre eles que esta tendo resultados
muito positivos para ambos os lados, se é que podemos dizer assim.

Pude perceber dai que os estigmas marcam os olhares numa direcéo
bilateral e que tém seus fundamentos em duas realidades. uma econdmica, e a outra
cultural. Esta mais especificamente, fruto da educagéo tanto escolar como difusa para
guem os meios de comunicacdo e a prépria familia, tém parcela de grande
responsabilidade. ** Foi fundamental ouvir os dois lados antes e depois do encontro,
foi possivel perceber o quanto o encontro pode revelar que ndo existem jovens bons e
maus, 0 que ha, sdo preconceitos que sdo aimentado por uma arrogancia politica,
econdmica, e cultural. Foi possivel perceber também como € possivel, através da arte,

romper barreiras econdmicas, politicas e culturais.

No processo da pesquisa era importante esta atento as recomendactes de
ZALUAR, (Op. Cit. p. 119) para ndo cair nagquilo que ela identifica como “conto dos
nativos’. Era necess&rio ndo perder de vista que o trabalho antropolégico se
consubstancia destas duas redidades. de um lado a teoria, que tem o papel
fundamental de estruturar um discurso sistematizado sobre a redlidade; de outro o
campo, que fornece o contetido com o qual o antropdlogo constréi 0 seu discurso. Este,
€ congtituido de interpretacdo sobre a realidade, apoiada nos pressupostos de uma
teoria social. Como assinala OLIVEIRA (2000:18), o conhecimento antropoldgico €
congtituido a partir de trés etapas — olhar, ouvir e escrever. Mas estas trés etapas estéo
marcadas por “nossa insercdo nas ciéncias sociais, essas ‘faculdades ou, melhor

% Alguns destes alunos acabaram por confessar que 0s seus proprios professores recomendavam evitar
aqueles jovens do Morro Bom Jesus, por tratar-se de jovens perigosos. Uma aluna procurou-me, pois
desgava conhecer os hoppers, mas, dizia da, “tenho medo deles. Vocé me desculpe, mas é o que eu
sinto.”

3! Esta é uma quest&o que pretendo aprofundar nos estudos futuros.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com


http://www.pdffactory.com

26

dizendo, esses atos cognitivos delas decorrentes assumem um sentido todo particular,
de natureza epistémica, uma vez que € com tais atos que logramos construir nosso
saber.”

O conhecimento é uma construcdo-acdo intersubjetiva, em que 0s sujeitos
reagem a situacbes mais diversas possiveis. Segundo RIVERS (apud PEIRANO, Op.
Cit. p. 37), * o campo exerce uma importancia fundamental para a pesquisa
etnogréfica. Propunha ele que “as nocdes abstratas deveriam sempre ser atingidas por
intermédio do concreto”. E ainda, que “o investigador de campo deveria reconhecer
gue o nativo também tem um ponto de vista, provavel mente bem mais interessante que
0 do pesquisador”. O gue 0s nossos pesquisandos, 0s jovens hoppers, tém a dizer sobre
S mesmo e sobre seu cotidiano? E sobre essa associagdo com o crime e 0s estigmas
qgue lhes sdo atribuidos, as vezes por eles proprios? Essas foram questbes que
permearam nossas observacOes de campo, mas que estavam presentes, também, em
nossas entrevistas. E, aqui, o conselho de RIVERS — combinar relatos nativos com
observacdo etnogréfica — nos foi, por assim dizer, fundamental. PEIRANO (ld. p. 38,
9) citando STOKING Jr., alerta para o fato de que “a pesquisa de campo pressupde

uma hierarquia: ou ela é aceita pelos nativos, ou ndo ha pesquisa etnografica”.

Evidentemente, isso nos leva a refletir sobre a idéia de “co-autoria’
suscitada pelos pés-modernos que, segundo PEIRANO, “ndo ocorre entre individuos
empiricos concretos, mas teoricamente na producdo etnografica’. Nos fazendo
também relativizar o conceito de “co-autoria’. Os discursos dos jovens hoppers,
presentes em nossa pesquisa, ndo chegam a ser, evidentemente, “transcricdes
objetivas’ dos didogos etnogréficos. Como ja disse acima, nem tudo era muito claro
na fala dos jovens, e eles proprios me advertiam para este fato, pois a cultura, além de
sua dinamicidade, é chela de paradoxos. E agui ainda temos as questBes biogréficas
relativas ao pesquisador. Volto a PEIRANO (Id. p. 41), quando afirma sobre a obra de
um antropologo, que ela ndo se desenvolve “linearmente’, mas revela “nuancas

etnografico-tedricas’ que resultam, segundo aquela pesquisadora, “do tipo de escrita,

¥ RIVERS. “Notaes and Queriesde 1912.” In. Mariza PEIRANO. Op Cit. p. 37.
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mas também do momento especifico da carreira de um pesguisador, em determinado
contexto e a partir de peculiaridades biograficas”’.

E agui se insere a importancia da “observacdo participante” e da
“relativizagdo” assnadlado por DaMATTA (1987) e OLIVEIRA (2000). A
“relativizacdo” proposta como uma atitude que possibilita a0 pesquisador escapar da
ameaca do etnocentrismo, permitindo o didlogo entre pesquisador e pesquisados. Por
sua vez, a “observacdo participante” fixa o olhar e 0 ouvir como tracos peculiares a
pesquisa, por meio dos quais € possivel compreender e interpretar a realidade do outro,
em sua interioridade. Permitindo, ainda, a0 pesquisador, no ato de escrever, estar
atento as representagcdes que o0 outro faz de seu objeto de pesquisa, possibilitando ao
relatério uma dimensdo polifénica. Fazia-se necessério, desse modo, esta atento aos
processos de interpretacéo que os atores sociais estudados utilizavam na relagdo com a
sua redlidade, pois € ai que reside a compreensdo ja realizada nas atividades mais

corriqueiras da vida ordinaria

O mundo social € o mundo da vida cotidiana, vivida por pessoas que nao tém
interesse tedrico, a priori, pela constitui¢dio do mundo. E um mundo, no entanto,
intersubjetivo, onde as experiéncias privadas podem ser transcendidas em um
mundo comum, mediante a troca de ponto de vista, bem como, a conformidade do
sistema de pertinéncia das partes, isto & as pessoas acreditam em objetivos
comuns. Os atores de um fato social, por ocasido de suas interacdes, definem
sempre as instituicdes em que vivem. (COULON, 1995: 11, 2)

Do ponto de vista antropoldgico, ndo existem seres humanos brutos como
pedras, 0s quais necessitem ser talhados para se tornar alguém com condicdo de
compreender sua realidade e de agir sobre ela.

Todo ser humano tem uma concepcdo esponténea e imediata do mundo, que,
consciente ou ndo, € a base de toda a acdo. A cultura se estabelece a medida que
uma determinada concepcdo de mundo toma corpo e vai estruturando-se como
pensar comum e como bom senso. Toda cultura remete, necessariamente, a uma
relacdo politica que os sujeitos estabelecem com seu mundo. Para isso, faz-se
necesséria a constituicdo de um ambiente onde haja a liberdade, onde a
consciéncia possa fluir. E nesse processo que o sujeito toma consciéncia de si
enquanto realidade, assim como toma consciéncia da ideologia que lhe é imposta
de fora. Descobrindo-se, descobre o mundo que oprime e constitui a contra-
hegemonia. (GRAMSCI, 1986: 11)
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Compreendo que a realidade social € um “processo” através do qual os
tracos da aparente estabilidade da organizacdo social sdo continuamente criados. Dai a
importancia do contato social entre pesquisador e realidade pesquisada, dado a
insisténcia no pape criativo desempenhado pelos atores na construcdo de sua vida
cotidiana e pela sua atencdo aos pormenores dessa construcéo. A interacdo € vista agqui
como uma ordem negociada, temporaria, fragil, permanentemente reconstruida, a fim
de interpretar o mundo.

Evidentemente que, no ato de construcéo do relatério, fui levados a deixar
de fora muito daquilo que o campo me proporcionava. E ai enfrentei um impasse sobre
0 que selecionar. O que é mais importante? Tive assim, o cuidado de, nesse processo
de selecdo, ndo esquecer detalhes que pudesse comprometer a qualidade do trabalho e
afetar os principais sujeitos da pesguisa. Quanto a organizacdo do texto dissertativo,
Optei por dividi-lo em trés capitulos. no primeiro, cuidei em analisar a categoria
juventude, para explicitar de que jovens estava falando, evitando assim a generalizacéo
dessa categoria; no segundo, procurei reconstruir o processo histérico de origem e
desenvolvimento do hip hop, destacando sua origem, do gueto americano as favelas do
Brasil, para dai inserir o contexto da Familia MBJ em Caruaru; no terceiro, busquei
analisar como 0 processo de construcdo de resisténcia aos estigmas se da mediante a
acao dos hoppers em Caruaru. Neste ultimo capitulo, tivemos o cuidado de destacar
com mais intensidade a fala dos atores sociais investigados. Dai porque reservei uma
parte do capitulo com as letras de algumas de suas composicbes, bem como a
exposicao de algumas fotos significativas do trabalho dos grafiteiros.

Finalmente, na conclusdo, procurei discutir como a agdo dos hoppers, na
favela, vem contribuindo para um processo de construcéo de cidadania. De como esta
tem se tornado eficaz no processo de transformacéo daguele contexto socia. Al,
procuro mostrar que, 0s hoppers construiram um sonho do qual eles ndo abrem mao,
visto que 0 mesmo tem como principio a preservacdo de sua identidade cultural.
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Capitulo Um — Algumas r eflexdes sobre a juventude nas Ciéncias Sociais.

A categoria juventude constitui-se uma realidade extremamente complexa,
de tal modo que, compreendé-la implicaria, em primeiro lugar, despojar-se de qualquer
“pré-nocao”, para apreendé-la num contexto que lhe é proprio, isto €, na readlidade
social e histérica. 1sso implicaria também algumas incursdes tedricas no campo proprio
de um saber interdisciplinar, visto que ela ndo pode ser explicada a partir de um Unico
viés. Muito do que se tem produzido sobre a juventude tem mostrado sua fragilidade,
sobretudo, por se pautar mais pelas influéncias do “senso comum’ do que pela
capacidade cientifica de superar as dificuldades no préprio campo de sua
complexidade. O senso comum pode ser muito Gtil como revelador de determinadas
nuancas que a realidade possua, mas ele deve ser apenas um ponto de partida, jamais 0
fim da investigagdo cientifica. Como assinala ALVIM (2001: 189 — 203), essa € uma

influéncia que necessita ser cuidada com maior atencéo, para se evitar precipitagoes.

1. A “juventude’ compreendida a partir do critério biologico.

Uma tendéncia quase comum nos estudos sobre juventude tem sido a
construgcdo de um discurso homogeneizador de categoria. Essa homogeneizacdo é
oriunda dos critérios adotados por aguns estudos sociolégicos sobre a forma de
classficagdo da juventude. Desse modo, acabam por ocultar determinadas
caracteristicas peculiares aos diferentes grupos de jovens. Um desses critérios tem sido
o bioldgico. Nas tendéncias em que o critério bioldgico é tomado como elemento
classificatorio diferenciador, a juventude aparece como um “fato social
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intrinsecamente instavel”, (LEVI e SCHIMTT. 1996: 7 — 17) que intermedeia a
passagem da infancia, idade em que o grupo familiar marca seu papel fundamental, e a
fase adulta, cujos papéis extrapolam os limites das relagdes familiares. A juventude é,
desse ponto de vista, uma “fase de transi¢&o”.

Segundo ABRAMO (1994:12), os estudos que partem dessa caracterizacdo
concebem essa transicdo como uma fase de preparacdo para a vida posterior, isto €,
adulta, o que implicaria a “suspensao da vida social.” Esse tempo constitui um periodo
escolar prolongado em que o0 jovem encontra-se “fora do sistema de producao”.
MANNHEIM, 1968: 69). Para MARGULIS (2000: 15), por sua vez, essa condicao
social da juventude, proposta por certa literatura sociolégica, incorpora em suas
andlises a diferenciacdo social e, até certo ponto, a cultura. Ai se diz que a juventude
depende de uma “moratéria”’, “um espacio de possibilidades abierto a ciertos sectores
sociales y limitado a determinados periodos historicos.” Esta é a razdo pela qual a
juventude é vista como estando a margem do processo social.

Os talentos e potencialidades da juventude ndo sdo aproveitados social mente; os
jovens permanecem alijados dos processos de poder de decisdo e mesmo de
criacdo social. E uma situagdo de ‘moratéria’, um tempo ou prolongamento de
um tempo em que o jovem € tomado por um ensaio de experimentacBes que
muitas vezes o induz ao erro dado a relativizacdo da aplicacdo das normas sobre
seu comportamento.®®

Tomando a categoria de “moratéria’ para representar esse “estagio de
transicdo”, estes estudos acabam por ndo incluirem os jovens oriundos das classes
trabalhadoras, dada a dificuldade de se imaginar que agueles jovens possam ficar fora
da producdo, tempo ocioso, para que se habilitem para a vida adulta. A juventude
aparece al como uma categoria homogeneizadora. Como assinadla BOURDIEU (1983:
113, 4), “entre estas posi¢oes extremas, o estudante burgués e, do outro lado, 0 jovem
operério que nem mesmo tem adolescéncia, podemos encontrar hoje todas as figuras
intermediarias’.

A idéia de “fase” significando “movimento”, no qual “o jovem ensaia um

percurso que leva do dominio da casa para o da rua”, é analisada por SALEM (1986:

¥ As conclusdes tiradas dai por aguele autor, acabam por incorrer nos mesmos vicios que sua critica
aponta, de modo que sua presenca aqui faz parte apenas de um esclarecimento.
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30 — 33), como representando o “mundo do trabalho, das amizades, do namoro e do
casamento, que, fechando o circulo, insere 0 jovem numa nova casa’. Esse
“movimento” assinala, segundo essa autora, “um processo de individuacéo dos filhos
com respeito aos pais, isto € a demarcacdo de um territério proprio e de uma
identidade mais singularizada — fendmeno que envolve a possibilidade de recusa dos
valores e normas consideradas fundamentais aos mais velhos’. SALEM afirma que,
“Embora o ciclo da vida que vai do nascimento a morte sgja fato bioldgico universal,
0 recorte desse ‘ continuum’, a consciéncia de singularidade de cada fase como dotada
de caracterigticas préprias e distintas, e mesmo a maior atencéo concedida a uma ou
a outra apresentam notéria variacbes segundo épocas, sociedades e culturas’.
Podemos juntar ,aqui, ainda, as consideragtes de ARIES (1986:29-49), para quem, as
“fases etarias’ s80 em muitas civilizagbes, uma “nogdo bastante obscura’. Diz
ARIES, que essa idéia estava associada, a uma “concepcao rigorosa da unidade da

natureza”. Que prevaleceu durante muito tempo nas ciéncias.

Quem também procura estabelecer a critica a essa forma de caracterizar a
juventude é FORACCHI (1972: 26, 7). Segundo €la, a idade, enquanto categoria
social, possui uma formulacdo qualitativamente precéria, pontilhada por crises que se
localizam tanto entre passagem, como dentro dela mesma. “O hiato entre jovens e
adultos em nossa sociedade, ndo pode ser compreendido meramente em funcdo de
diferencas ou limites de idade, [...] distancia entre as geracfes que se manifestam
socialmente sob a forma de rebelido ou de conflito €, sem dlvida, marcada por um ato
de contestacdo que é puramente sintomatico.” Esse ato, para aquela autora, pode
representar uma recusa ao modo convencional de ser e tratar a forma como a sociedade
define o adulto, “a rebeldia contra a coacéo externa das normas’, embora sgja com 0s
adultos que o jovem aprende ser adulto. No dizer de KENISTON (apud. FORACCHI,
p. 28), 0s jovens ‘sdo especialmente sensiveis as contradicdes entre a norma e a acéo
efetiva’.

Cabe ainda considerar as reflexdes de BOURDIEU (1983: 112, 3) que, ao
analisar a categoria juventude, considera que classificagdes por idade, sexo e classe
“acabam por impor limites e produzir uma ordem em que cada um deve se manter, em
relacdo a qual cada um deve se manter em seu lugar”. Para esse autor, as divisdes
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entre as idades sd0 arbitrérias, variando inteiramente e sendo objeto de manipulaggo.
“Juventude e velhice ndo sdo dados, mas construidos socialmente na luta entre jovens
e velhos’. Diz ainda que, se partirmos dos dados biolGdgico-sociais para distinguirmos
essa categoria, seria preciso analisar as diferencas entre as diversas juventudes.

Comparar sistematicamente as condi¢bes de vida, o mercado de trabalho, o
orcamento do tempo, entre outros, de jovens que trabalham e de adolescentes de
mesma idade (biolégica) que sdo estudantes, e encontrariamos diferencas
essenciais, que passariam, evidentemente, pela condicdo de classe social. [...]
subsumir hum MesmMo conceito universos sociais que praticamente Nndo possuem
nada em comum, significaria um abuso de linguagem. E nesse sentido, ela seria
apenas uma palavra.

A idéia de transicdo como uma condicdo juvenil necessita ser relativizada,
sobretudo porque ndo podemos precisar 0 tempo em que essa individuagdo ocorre.
Além do mais, ela ndo pode ser generalizada. Que dizer dos chamados “adol escentes
tardios’? Muitos chegam até mesmo a abdicar do direito de constituirem suas proprias
familias, permanecendo com seus pais durante toda a vida. Outros a constroem, mas
ndo estabelecem um processo de mudanca. Entdo, que crise? Que moratéria? Que
transicdo? De que estagio, para que estdgio? Fica claro, portanto, a fragilidade do
argumento que define a “juventude” a partir do ciclo da vida, recortando um “instante”
como representacao dessa categoria, naturalizando-a, e/ou generalizando-a.

2. Juventude e participacédo politica.

A associagdo do adjetivo “alienado” para caracterizar a juventude brasileira
da década de 80 e 90, como uma juventude sem compromisso politico, também tem
tido lugar na andlise socioldgica. Esse discurso, segundo ABRAMO (1994: 21 — 26),
toma como fundamento uma perspectiva de andlise comparativa com 0s movimentos
juvenis da década de 1960, para fixar perfil dos grupos juvenis que surgiram em Sao
Paulo por volta dos anos de 1980. ** Aqueles jovens possuiam caracteristicas
diferentes da juventude atual. Eram militantes dos movimentos estudantis,

3 A referéncia agui € mais aos jovens que circundam em torno do rock paulista.
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protagonistas de uma participacdo efetiva nos movimentos sociais contra a ditadura
militar. Essa geracdo estava imbuida do espirito de realizagdo politica cujas bases eram
as grandes utopias universais. Vale ressdtar que se tratava de jovens de classe média,
portanto com formagdo escolar desenvolvida. Esses mesmos estudos procuram tratar a
juventude dos anos de 1980, como caracterizada por um espirito de rebeldia, incapaz
de formular propostas de transformagdo social, circundada em seu cotidiano por
guestdes individualistas, pragméticas e, em aguns casos, hedonistas. Diz a
pesquisadora:

E a partir dessa Gtica que a gerac8o jovem mais recente aparece principal mente
marcada pela negatividade, pela auséncia de capacidade de reflexdo critica da
ordem social, pela passividade em relacdo aos valores e praticas inscritas nas
tendéncias sociais da época, pela falta de empenho transformador ou de
imaginacgdo utdpica; essas auséncias revelariam assim umdesvio, uma trai¢do da
propria esséncia da condicao juvenil. *

Nos estudos em que essa comparagao € estabelecida, a participacdo politica
€ focada como ativismo politico-partidario, isto é, s6 tem sido considerada como
participagdo quando configura um direcionamento ideol6gico €/ou institucional.
Assm, ndo se reconhece que a politica € inerente as agdes culturais e que a
mobilizacdo e envolvimento da juventude na construcdo da redlidade, na
contemporaneidade, tem se dado muito mais pelas artes e expressdes culturais que pela
militAncia em organizagdes politico-partidaria, o que ndo significa dizer que ndo haja
parcela da juventude presente neste tipo de participagdo. Segundo QUEIROZ (2004:
15), “os jovens contemporaneos vém utilizando a masica e outras manifestaces
culturais como forma predominante de expressar sua experiéncia geracional. E
através destas manifestacfes que os jovens falam sobre a sociedade contemporéanea e
suas relacdes de poder, sobre suas perspectivas de vida e esperancas/ desesperanca
de futuro.”

As expressdes culturais tém sido as formas mais presentes da participacéo
politica. Os hoppers recriam formas préprias de apropriacéo simbdlica, de seu mundo,
sobre as quais atuam, objetivando uma acdo efetiva da cidadania. O elemento que liga

€SSes jovens sgja nos guetos americanos, segja nas favelas brasileiras, esta na leitura da

% |d. Apresentac&o. p. xiii.
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exclusio socia enfrentada por eles, nos guetos e/ou nas favelas. E ai que se acentua o
caréter da participagdo politica desses jovens. E isso 0 que vai estabelecer o corte que
essas manifestages culturais vao apresentar. 1sso traduz o sentido da expressdo muito
repetida por jovens na favela: “periferia é periferia em qualquer lugar”. Estas
expressdes/representaces culturais ndo estdo presentes apenas nas formas discursivas,
mas também, nos estilos proprios destes jovens, destacando-se a forma de vestir, a
musicalidade e atitudes que vao de encontro aos modelos convencionais de sua época.

E aqui, as consideractes de ABRAMO (Op. Cit. p. xv — xi), quando afirma

gue esses jovens

Articulam uma fala, com suas figuras carregadas de signos, com sua circulacéo
pelas ruas da cidade, com suas musicas, levantando questdes e buscando
provocar respostas, simultaneamente, sobre sua condicao juvenil, sobre a ordem
social e sobre o mundo contemporéneo. Nao estéo, assim, restritos ao ambito do
privado; e seu significado ndo se reduz ao carater simbdlico da crise social
vigente, pois eles se produzem intencionalmente como emblema e € exatamente
Nnisso que reside sua atuacao critica.

Segundo FORACCHI (1972: 11), o jovem “ndo se restringe as
indagacOes, ndo se mantém prisioneiro das duvidas e ansiedades que marcaram a sua
adolescéncia, mas imprime-lhes, com acerto ou erro, adequacédo ou ndo de meios e
fins, com compaixdo ou com impiedade, um sentido ativo de engajamento”. A
diferenca é posta, ai, como trago caracteristico da participacdo na construcéo da
realidade socia. Diferenca, como traco cultural e politico, que esta presente também
nos discursos proferidos pelos jovens hoppers. Diferenca que se apresenta como um
processo de afirmacdo que se da pelo reconhecimento do outro, ndo como superior ou
inferior, mas, apenas, como diferente. Foi assim com a luta dos jovens excluidos nos
guetos americanos, embora sua Situacdo ainda esteja longe de ser reconhecida como
uma vida reamente emancipada. Tem sido assm também na luta dos jovens
espalhados nas favelas brasileiras, que nd querem se ver como futuro, mas como

presente desse pais.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com


http://www.pdffactory.com

35

3. Ajuventude pensada a partir de suas manifestacgdes culturais.

O surgimento da expressao “cultura juvenil” se da por volta dos anos de
1950 (ABRAMO, Op. Cit. p.27). Surge ai como uma expressao genérica “que designa
todo o universo comportamental juvenil e que € de alguma forma partilhada pelos
diferentes setores e grupos que compdem a juventude.” Esta pesquisadora entende que
a referida denominacdo apresenta algumas dificuldades, porque ela esconde
“condicbes sociais e experiéncias diversas’, mas, ainda assm, compreende sua
utilidade “como uma referéncia para designar um ‘campo de acontecimentos que
permite enfocar aquelas manifestagbes que ndo aparecem necessariamente sob a
forma de movimentos sociais’.

Segundo €la, a configuracdo e problematizacdo da juventude sofrem uma
ampliagdo dignificativa no periodo pds Segunda Guerra Mundia. O principa
sindizador desta mudanca € a “emergéncia de uma cultura juvenil ampla e
internacional, ligada ao tempo livre e ao lazer, que abarca novas atividades e espacos
de diversao bem como novos padres de comportamento, especificamente juvenis, que
produzem uma série de atritos e conflitos com as normas e ingtituicdes e seus
representantes.” E, € ai que os temas da “rebeldia juvenil” e do “conflitos familiares’
aparecem como “padr&o generalizado ligado & juventude”. E nesse bojo de mudangas,

gue tem origem uma cultura juvenil.

Ao que parece, pelos dados apresentados, que essa “cultura juvenil” estaria
associada a “cultura de massa”, provocada por todo um processo de mudancgas sociais
desencadeado como consequéncia de fatores ligados, fundamentalmente, ao tempo de
lazer. Conclusdo que também se apdia nas consideragtes de MORIN (1997: 137-140)
gue se refere a uma “cultura juvenil-adolescente” como parte de uma cultura de massa.
Diz ele: “queremos essencialmente destacar, aqui, 0 nascimento e a formacao de uma
cultura adolescente no seio da cultura de massas, a partir de 1950”. Esta expressio
cultural, segundo esse autor, é ambivalente.
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Ela participa da cultura de massas que é a do conjunto da sociedade e, a0 mesmo
tempo, procura diferenciar-se. Ela esta economicamente integrada na industria
cultural capitalista, que funciona segundo a lei de mercado. E &, pois, um ramo
de um sistema de producdo-distribuicdo-consumo que funciona para toda a
sociedade, levando a juventude a consumir produtos materiais e produtos
espirituais, incentivando os valores da modernidade, felicidade, lazer, amor etc.
Mas, por outro lado, sofre a influéncia da dissidéncia e da revolta, ou mesmo da
recusa da sociedade de consumo.

A categoria “adolescente-juventude’ possui, segundo esse autor, um
cardter de “indeterminacdo/determinacdo”; agquela estaria relacionada ao “estado
incerto que vem da coexisténcia, da imbricacéo e também da disténcia entre o universo
infantil e o universo adulto”, enquanto esta, “é 0 que vem preencher esta zona incerta’.
Esse elemento preenchedor citado € a cultura, por um lado e, a condicéo de estudante
ou escolaridade prolongada, por outro. Essa cultura “adolescente-juvenil” se constitui
por volta de 1955, e tem como elementos de base a indUstria cinematogréfica e
fonogréfica. Ai se “cristalizam ndo apenas um gosto juvenil por uma misica e uma
danca particularmente intensas, mas quase uma cultura, como o exprime muito bem o
sentido do termo ‘yé-yé-y€ que, na Franca, encobre, ndo apenas um dominio musical,

mas certa maneira de ser.”

O desenvolvimento desta cultura estaria ligado a uma conquista de
autonomia dos adolescentes no seio da familia e da sociedade.

A aquisicao de relativa autonomia monetaria (dinheiro para o gasto diario dado
pelos pais nas sociedades avancadas e, alhures, dinheiro para o diario
conservado pel os adolescentes que ganham a vida e entregam tudo que ganham
aos pais) e de relativa liberdade no seio da familia (o que nos conduz ao
problema da liberalizacao, aqui, da desestruturacéo, acola, da familia) permitem
aos adolescentes adquirir o material que lhes insuflara sua cultura (transistor,
toca-discos e mesmo violdo), que Ihes da sua liberdade de fuga e de encontro
(bicicleta, motocicleta, automovel) e lhes permitira viver sua vida auténoma no
lazer e pelo lazer. Esta cultura, esta vida aceleram, em contrapartida, as
reivindicacbes dos adolescentes que ndo se satisfazem com a semiliberdade
adquirida, e fazem crescer sua contestacédo a proposito de um mundo adulto cada
vez menos semel hante ao deles (MORIN, Op. Cit. p. 138, 9).

MORIN entende que, cada vez mais, afirma-se, no jovem, uma tendéncia
precoce a emancipacdo que permitird que ele se torne igua aos adultos em direito e em
liberdade. Mas, trata-se de “uma reivindicacdo difusa e néo cristalizada em ideologia
doutrinalmente constituida.” Chega mesmo a falar em “classe de idade adulto-juvenil”

como um fendbmeno oriundo da cultura adolescente-juvenil, “no sentido em que esta
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cultura cristaliza virtualidades provocadas pelo conjunto do processo social”. A
nocdo de classe de idade, segundo €ele, “néo pode ser assimilada a classe social, tanto
mais que se superpde as classes sociais.” No entanto, insiste na manutencdo do termo,
afirmando sua ambivaléncia: “a nocdo de idade — segundo ele — conduz ao transitério
(a evolucéo de qualquer individuo), e, de outra parte a nogao de classe designa, neste

fluxo constante, uma categoria estavel.” %

A juventude recortada ai enquanto categoria social que intervém como ator
histérico no seio do mais recente devir, é afirmada pela sua énfase as agdes culturais
como elemento catalisador dos anseios de um grupo socia determinado. E é, nesse
sentido, que se tem uma “cultura juvenil.” E, ainda, ela se caracteriza pelas agdes do
grupo. Esta perspectiva, pelo que entendo, ndo descarta o cardter de homogeneidade da
categoria juventude. Ela ndo pluraliza a juventude, ao contrério, toma-a no singular.
Essa cultura significa um movimento de busca incessante de redescoberta do mundo
das vivéncias, um experimentalismo, uma hiper-atividade, a rebeldia ao sistema, e isso,
pelo que parece, ndo estéo presentes na realidade, de forma singularizada, mas varia
guanto aos seus atores e contexto. E ai reside a fragilidade dos argumentos aludidos.

Segundo PAES, *' as teorias cientificas sdo efeitos de manipulagdo. E,
como tal, a juventude &, portanto, uma categoria sociologicamente manipulada. E o
sentido paradoxal das teorias cientificas, segundo afirma:

Nas representacdes correntes da juventude, os jovens sdo tomados como fazendo
parte de uma cultura juvenil ‘unitaria’. No entanto, questdes que se coloca a
sociologia da juventude é o de explorar ndo apenas as possiveis ou relativas
similaridades entre jovens ou grupos de jovens (em termos de situacOes,
expectativas, aspiracfes, consumos culturais, por exemplo), mas também — e
principalmente — as diferencgas sociais que entre el es existem.

Para ele, 0 que se tem procurado €, por um lado, encontrar aspectos mais
uniformes e homogéneos que caracterizam essa fase da vida — aspectos que fariam
parte de uma ‘cultura juvenil’, especifica, portanto, de uma geracdo definida em termos
eté&rios. E, por outro, a juventude é tomada como diversidade, perfilando-se em

diferentes culturas juvenis em funcdo de diferentes pertencas de classes, situagcoes

%1d. p. 141.
37 José Machado PAES. (5/d.) p. 22.
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econdmicas, parcelas de poder, interesses, oportunidades ocupacionais, etc. A
expressao “cultura juvenil”, nesse sentido, refere-se a uma construgdo social que existe
mais como representacdo social do que como realidade. Dai porque aguns jovens vao
se situar nesta ou naquela representacdo social.

O conceito de “cultura’ associado deste modo, ao de “juventude’ pode ser
compreendido sob dois angulos da sociologia da juventude: na corrente geracional,
como oposicao as culturas das geracdes adultas; na corrente classista, €la aparece como
expressdo dos antagonismos de classes. Tanto num caso como no outro a cultura
juvenil aparece como um comportamento desviante, como incapacidade de os jovens
se gjustarem as normas de comportamento dominante, aqui, o adulto. Essas formas de
compreender as culturas juvenis, segundo PAES, leva a um engessamento da
realidade, pela teoria. Segundo esse autor, ainda, € preciso transitar pela realidade, pois
ela é capaz de nos revelar facetas antes desconhecidas. E esse tem sido 0 nosso
caminho.

4. A juventude como uma construcao historico-social.

Percorrer toda a trgjetdria construida pela “sociologia da juventude’, ao
mesmo tempo em gue possibilita um momento de aprendizagem, constitui, por assim
dizer, também, um processo revelador do quanto a atividade cientifica pode ser
arbitréria, quando uniformiza a linguagem, sobretudo, quando trata de objetos
culturais.

O designio de um grupo, sua luta por existir, traduz-se por uma constelacao de
referéncias, muitas vezes ocultas, ndo reconhecidas exteriormente, uma espécie
de acordos tacitos. S0 espécies de crencas que permitem uma elaboracéo
comum. Uma linguagem, uma vez falada — a condi¢do de ser suportével — ,
implica pontos de referéncia, fontes, uma histéria, uma iconografia, em suma
uma articulacdo de ‘autoridades . O gesto que desmistifica poderes e ideologias
cria herdis, profetas e mitos. Nao ha uma manifestacao ‘ sécio-cultural’ que néo
estgla fundamentada em signos criveis, referéncias que permitem seu comércio,
ndo necessariamente exteriorizados (CERTEAU, 1995: 34).
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Assm caracteristicas diversas na nomeacdo da juventude podem ser
encontradas no curso da histéria. No inicio do séc. XX, a juventude é percebida como
um sujeito socia especifico, com experiéncias, questbes e formulagdes particulares,
dadas pela sua condicdo etéria e gerencia. No entre-guerras, a juventude é marcada
por um niilismo. Mas também é identificada como vanguardista. Outras tendéncias na
abordagem da categoria juventude tém estado preocupadas com 0S processos de
transmissdo de normas comportamentais, atitudes de grupos que fogem a padroes
considerados “normais’ ndo factiveis de controle social: aparicdes excéntricas, grupos
de delinqiéncia ou contestadores, uma vida “auténoma e inventiva” em que se cria um
processo de auto-educacdo. A vishilidade da juventude e sua tematizacdo como
problema constroi-se, também, pela acentuacdo da ‘anormalidade’ como
comportamento de grupos de jovens reconhecidos como “delinguientes, excéntricos, ou
contestadores’, implicando todos, embora de formas diferentes, um contraste com 0s
padrdes vigentes (ABRAMO. Op. Cit. p. 8 —10).

E, no entanto, os argumentos de “rebeldia ao sistema”, a contraposicao aos
padrdes dominantes incorporados por grupos “delinqlientes’ ligados a criminalidade,
mas também por jovens participantes das culturas de rua, que mais tem sido utilizado
como ilustracdo aos estudos atuais como caracteristicas dominantes da categoria

juventude.

Essa tendéncia a ver 0 jovem como perigo, esta mais associada a um imaginario
estereotipado, cujo fundamento é um etnocentrismo oriundo tanto da forma como
a midia tem tratado as questdes ligadas ao mundo da juventude, dando destaque
a aspectos especificamente negativos, quanto do processo educacional, sga
escolar, sga familiar, que tem olhado as producdes culturais dos jovens,
sobretudo do gueto, como subcultura, posta aqui com um sentido negativo,
associando o comportamento juvenil a delinqiéncia. (ALVIM, 2001)

ALVIM (2002: 43), seguindo a perspectiva tedrica de Pierre BOURDIEU,
tem se posicionado contrério a esta tendéncia/insisténcia de grande parte das pesquisas
em destacar, em primeiro lugar, apenas aspectos negativos da juventude e, em segundo
lugar, de uniformizar o discurso. Essa pesquisadora tem insistido em que a categoria
juventude ndo pode ser pensada sendo a partir de uma pluralidade, uma “polissemia
dos conceitos’. Diz ela
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Tratar a categoria juventude utilizando-se do critério ‘univoco’ como forma
classificatoria, significa anular qualquer diferenca nas formas de manifestacéo
do fendmeno da juventude. Erigida e nomeada a partir dai, tal realidade impede
gue se construam sujeitos sociais historicamente diversos, com trajetorias
diferenciadas, como grupos e individuos que participam da delimitacdo de um
campo como protagonistas em movimento. (ALVIM, 2000: 9).

Dai se depreende que a juventude ndo pode ser pensada como um grupo
homogéneo, marcado por uma classificagdo etéria, ou por uma adjetivacdo, sga
positiva, sgja negativa, ndo; pelo menos, como atores historico-sociais. “E impossivel
pensar a categoria juventude sem se considerar o campo no qual ela se situa, ou sgja,
guem sdo os jovens de que falamos e ‘assistimos ? Trata-se do conjunto de jovens da
sociedade ou sdo os jovens pobres?” (ALVIM, 2002). A juventude €, uma construcaéo
histérico-social, portanto, gestada num processo socia e histérico. Deste modo, é
necessario distinguir de que jovem ou juventude estd se falando; jovens burgueses,
operarios, estudantes, trabalhadores, galeras, patricinhas e mauricinhos, entre outros.
Ou, ainda, retornando a PAES (Op. Cit. p. 27), “A juventude € um mito ou quase mito,
gue os proprios medias ajudam a difundir e as noticias que estes veiculam a propésito
da cultura juvenil ou de aspectos fragmentados dessa cultura (manifestaces, modas,
delingliéncias, etc) encontram-se afetadas pela forma como tal cultura é socialmente
definida.” Os hoppers, agui constituidos como “objeto” de estudo, €, portanto, uma
categoria no quadro de andlise cujas caracteristicas culturais e de acdo os diferenciam,
mas também os aproximam dos demais sem, contudo, simplificadlos a uma Unica

representacao.

5. Osjovenshoppersdo Morro Bom Jesus.

Os jovens hoppers que compdem o movimento hip hop do Morro Bom
Jesus em Caruaru, buscam fixar um “estilo préprio de vida”, caracterizado pela
inventividade, pela construcdo da realidade social, fundada numa percepcdo muito

mais ingtintiva, isto é, das pulsagdes naturais da vida. Estes jovens editam uma
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percepcdo adequada a sua redlidade, como forma de experimentacéo da vida. Criam,
assm, formas de contestacdo por que repudiam o sistema e a forma como suas
instituigoes trabalham representam o seu mundo.

Trata-se de jovens de classes populares, situados entre os 13 e 24 anos de
idade, com escolaridade incompleta, a maioria estd na quarta série do ensino
fundamental 1. Apesar desta desvantagem social, esses jovens possuem uma percepcao
bastante agucada da realidade, capaz de perceber as forma de discriminagdes como a
juventude da periferia é tratada. Para eles, ser jovem esté indissociado da condicéo de
liberdade para expressar sua criatividade. Portanto, renegam ser visto como futuro,
como alguém que vive uma “moratéria”. “Jovem € alguém que esta sempre disposto a
aprender, mas que também tem muito a ensinar. Ser jovem é saber viver com alegria,
ter tranquilidade, esta sempre aprendendo, esta atento aqueles que viveram mais que
a gente. Jovem é atitude. N&o é o futuro, mas o presente, o agora.” *® “E estar sempre
pronto a aprender com a experiéncia dos mais velhos, porque eles também foram
jovens e sabem o que isto significam.” ** No contexto da favela, cada dia é vivido
como o maximo de atencdo. Os estimulos oferecidos pela vida cotidiana podem se
tornar uma armadilha que comprometera toda a vida. Por isso, esses jovens estéo

atentos para néo cair em “parada errada”. *° “Ser jovem é aprender tirar proveito da

vida, é estar pronto para o futuro, no se envolver em parada errada.”

E dificil ndio admitir que parte deles ja teve algum tipo de envolvimento
com a criminalidade, mas é iguamente dificil aceitar que, o simples fato de serem
economicamente pobres e da favela, sga o suficiente para serem rotulados como

bandidos ou criminosos.

O jovem é um livro. Ele expressa muitas coisas que nem sempre é compreendida
por quem I& muitas vezes, por ndo entender a linguagem, um dialeto. Mas ser
jovem é isto. O jovem é um livro que esta sendo escrito. Muita gente ja passou
por isso, mas nao quer entender.Quem nunca fez algo que recrimina
hoje?Quantos adultos de hoje, quando jovem, ndo fumou um baseado? Isto quer
dizer que o jovem é um criminoso? Eu t6 falando do jovem da periferia, porque o

% SUSPEITO — jovem do movimento hip hop do Morro Bom Jesus. (31/01/2004).
% |rmao J. — Voz do Morro — Morro Bom Jesus. (20/02/2004).

“° Termo usado pel os hoppers para definir atos delingiientes.

“1 D-12 — Morro Bom Jesus. (22/05/2004).
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jovem burgués ndo passa por isso hdo. O jovem da periferia, do hip hop, da rua,
do skate. Sobretudo por causa do seu dialeto, de sua roupa, ele é confundido com
um criminoso. Mas nds ndo somos isto. Essa é uma forma preconceituosa de ver
0 jovemUma forma muito errada. * HA muitos jovens por ai envolvido em
tretas,” fazendo coisas erradas, mas ndo por ser jovem, por que isso ndo é ser
jovem. Juventude é compromisso, € responsabilidade com a vida, o trabalho, o
futuro. E expressar sinceridade para com os outros, éter atitude. “

Os jovens do Morro Bom Jesus estdo sempre reunidos em grupo, através
do qua desenvolvem suas atividades artigticas. Estas, representam 0s quatros
elementos do hip hop: discotecagem (DJ), musica (rap), danca (break, street dance) e
grafite. Trabalham na perspectiva de serem reconhecidos como artistas da favela. Mas
eles ndo sdo sempre visto desse modo, ao contrério, tém sido avo dos mais diversos
olhares estigmatizados. Assim, suas vidas estdo sendo, o tempo todo, associadas aos
aspectos negativo do cotidiano da favela. Quando cruzam as ruas dos centros urbanos,
s80 obrigados a assistirem cenas nas quais pessoas se encolhem, como a se protegerem
de uma possivel acdo delingliente. Senhoras que se unem aos seus pertences como a se
protegerem de atos delituosos iminentes. Adolescentes burgueses que se esguivam, ou
trocam de calcadas, pois, para eles, os jovens da favela so ladrdes. Esta representacéo
esta quase sempre relacionada a forma como se vestem, mas também, a forma como a
favela aparece na televisdo, sempre associada a criminalidade, ao trafico de drogas, a
esconderijos de traficantes e ladrdes. Seres humanos, tratados como “escorias’ da
sociedade. *

Eles sGo marcados pelos trajes, ou visuais, ndo importando com gquem
estejam. Muitas vezes, seus familiares mais proximos, pai, mée, e até namoradas, sd0
obrigados a assistirem, silenciosamente, cenas de constrangimentos. Nem a porta da
suas residéncias, eles escapam a essa forma de violéncia e humilhacdo. “° “E o estigma

“2 BLACK—OUT — do Alto da Balanca. (29/06/2004).

“3 Outro termo utilizado para descrever atos delingiientes.

# SUSPEITO — jovem do movimento hip hop do Morro Bom Jesus. (31/01/2004).

> Por ocasido do encontro regional dos agentes de conselhos tutelares e consalho da infancia e da
juventude, que se realizou em Caruaru no més de julho de 2003, a titular da secretaria dainfancia e da
juventude desse municipio saldou os participantes com a seguinte expressao: “... vocés que trabalham
com a escOria da sociedade...” Ela pode até nem ter percebido o que houvera pronunciado, mas,
consciente ou ndo, o fato ficou registrado. E a forga do habito cultural.

“* Como afirma Black-out, “uma vez estava a porta da casa da minha namorada, ja estava me
despedindo dela, quando fui abordado pelos gambés (policiais) que me deram um baculgjo. Eles nem
respeitaram o fato de eu estd com minha namorada, me fizeram passar o maior vexame, €isso € muito
comum aqui na quebrada da gente”.
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de ser preto pobre e da favela, como se isso fosse crime. E o pior é ter que conviver
com essa discriminagdo, e ainda ficar em siléncio como se nada estivesse
acontecendo”.”’” Mas eles ndo se calam, ao contrério, articulam-se através do hip hop,
por que criam resisténcia e, assm, trabaham os significados de sua luta, e véo
construindo formas de enfrentamento a realidade.

Eles percebem a existéncia dos conflitos sociais e os deixam evidentes no
seu “rythm and poetry”, como uma situacdo cultural, étnica, quase sempre, associada a
sua condicdo de classe, visto que esse conflito abarca todas as dimensdes da vida
cotidiana e esta presente no préprio seio da favela. *® N&o h4, por assm dizer, uma
doutrina a ser seguida, um comportamento ou uma Unica visdo do cotidiano. Do modo
particular como cada um, individualmente, ou mesmo o grupo age em sua comunidade,

espera-se esta contribuindo, de uma forma ou de outra, como exemplo a ser seguido. E

4
|, 4

como se pode observar nas palavras de Dexter arevista Rap Brasi Falando sobre o

rap, ele diz que acredita poder “auxiliar na transformacdo da juventude, que esta
seguindo pelo caminho da criminalidade.”

Hoje, eu encontrei-os discutindo sobre uma nova letra, uma composi¢cao nova que
estava sedo produzida por um deles. Percebo, as vezes, divergéncias entre eles,
evidentemente que estas giram em torno da forma como o cotidiano vai sendo
retratado no rap, e ndo, em relacdo a consciéncia do problema. Para eles, ndo
basta que alguém faca um discurso social contestatorio, mesmo que coincida com
0 que eles pensam; é preciso sentir na pele 0 que se passa para merecer
credibilidade. Assim é o rap; uma composicao que fala da experiéncia do corpo.
“Resolvi falar sobre a sociedade e 0 meu cotidiano, minha quebrada. Todos
sabem gque ha muita hipocrisia na sociedade, na forma como somos tratados pela
burguesia, mas eu quis dizer do jeito que eu sinto que ela é. O rap ndo é fantasia,
aqui ndo é novela, nem estamos em holywood.” *° Ao falar dos seus sentimentos,

47 JC — da Juventude Sangrenta.

“8 Trabalho em uma escola que, embora localizada no centro de Caruaru, atende alunos de bairros da
periferia. Muitos dagueles jovens, ao perceberem minha ligacdo com os hoppers, indagam-me se ndo
temo poder me tornar vitimas de alguma acdo criminosa; as vezes, perguntam: como pode alguém
gostar de musica de maconheiro? Uma vez um jovem da favela me disse que ouviu uma senhora
comentar, ‘ndo sei como o professor ndo tem medo de andar com esses meninos?’ Fico me perguntando
como é possivel ndo se perceber naletrado rap, pois eatrata da realidade de cada um daquel es alunos
ou daguela senhora. Mas, ao mesmo tempo, entendo que se trata de uma questdo cultural, faz parte da
forma como cada um interpreta o seu préprio mundo, que, nesse caso, € imposto a periferia. Obsarvo
naguele tipo de comentario a presenca da massificacdo ideol 6gica hegemdnica no sentido gramisciano
do termo. Ve Anténio GRAMSCI. Concepcdo dialética da histéria. 1986.; Os intelectuais e a
organizacdo da cultura. 1989. p. 14 —30.

9 Do mundao ao carcere. Rap Brasil — arevista da cultura hip-hop. Ano Il —n. 17. Editora Escala. S8
Paulo. Dexter é um rapper do grupo 509-E.

% MC Irm&o J. — O rap ao qual de serefere & “Que Brasil éeste’.
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suas percepcies, estes jovens se sentem estimulados a interferirem na realidade
social, como sujeitos, e assim eles acreditam poder transformar o seu cotidiano.
“Mas o rap tem um compromisso com a realidade em que vivemos, aqui, por
exemplo, eu ndo vgo crianca subindo e descendo o Morro com AR-15, ou
gualquer arma pesada, entdo eu ndo posso falar disso. Eu tenho que falar do que
eu vgjo. Rap éisto.” ** (Diério de campo — 21/04/2004)

Eles sonham com um futuro melhor e sabem que esse sonho estd
indissociavelmente ligado ao presente. “Ser jovem é esta de olhos no futuro, é viver
com criatividade, ndo desandar, ser verdadeiro e consciente” ** A manifestacdo do
desgjo por ascender sociamente torna-se muitas vezes um conflito, em virtude da
forma como os pais desses jovens os indagam sobre o futuro. Evidentemente, esses
confrontos sdo decorrentes da forma como o sistema estruturou o modelo ideal de
sucesso. Mas eles também estdo presentes nas ofertas constantes feitas por traficantes

53

para resolver situagoes, bem como propostas de sucesso facil que lhes sdo

apresentadas pelo mundo do crime.

Minha mde muitas vezes me pergunta sobre o que eu tenho ganhado com o rap.
Ela ndo entende que eu fago rap porque eu gosto e hdo porgue eu queira ganhar
alguma coisa. Eu sonho um dia ser rapper famoso e ganhar dinheiro e ajudar as
pessoas ha minha quebrada, fazendo rap, mas nao é isso que me estimula a
continuar no movimento, nem a fazer rap. O rap € uma maneira de me expressar,
de dizer aos outros como eu vejo 0 mundo, e ndo se faz isso para ficar rico, sefaz
isso porque essa éa vida. >

Estes jovens estdo, o tempo todo, sendo bombardeado pelaidéia de sucesso
estritamente vinculada a submissdo ao trabalho explorado. Sobretudo pelo fato de ndo
terem concluido seus estudos escolares, eles sdo constantemente pressionados a
aceitarem as condices impostas pelas relagbes de exploragbes do mercado de
trabalho. Suas atividades culturais e artisticas ndo sdo reconhecidas como sendo um
trabalho. Eles tém um sonho de um dia serem reconhecidos pelo que fazem, quando

*1 DJ Nino — Consciéncia Nordestina.

2 MALVINA —rapper de bairro S8 Francisco. (22/05/2004).

%% Uma ocasido, ao chegar ao Morro, percebi um jovem perturbado porque alguém lhe havia subtraido
um objeto de valor, uma ferramenta de trabalho, como parte de uma divida que e nédo pdde saldar em
tempo. Correndo como um maluco para tentar recuperar o seu instrumento de trabal ho, foi abordado por
um traficante que se ofereceu para resolver a parada, como ele dizia. O chefe da boca ofereceu-lhe o
dinheiro e uma arma, aconselhando-o a por fim aguela questdo. Trata-se de um jovem, de quem a mae
fala com orgulho por ele nuncater, sequer, posto uma ponta de cigarro em sua boca, ou ter ingerido um
s6 gole de bebida alcodlica. Entéo, eu tive que intervir, conseguindo para ele o valor correspondente,
fazendo-o devolver o dinheiro do traficante, na mesma hora.

> JC. MBJ. 15/05/2003.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

45

desenvolvem um dos elementos do hip hop. O Rap, elemento musical, € o caminho por
onde estes jovens tém demonstrado maiores esperancas. E, ai, eles se espelham nos
mais bem sucedidos artistas do Rap nacional. O fato é que ndo é fécil, para eles,
sonharem com a possibilidade de vencer as dificuldades diante das pressdes sociais,
sobretudo do mercado, mas também da necessidade de superarem as fronteiras da
favela, como assinala NOV AES (1999: 69).

Enquanto participam de centenas de grupos existentes, os jovens sonham
sobreviver através da masica, sonham entrar neste mercado. Sonham com o
sucesso de vendas, querem vender uma mensagem, mas ndo ‘ querem se vender’.
Todo o tempo se fazem uma mesma pergunta: entregar ou ndo entregar o Rap
para a industria fonografica? Vender onde e para quem? Depois de um contrato,
as letras estdo ou ndo mais palataveis ‘ao sistema’? Como definir as fronteiras
entre ‘ganhar dinheiro com ética’ ou ‘fazer uns baratos escrotos para ganhar
dinheiro’? *°

Embora situe-se, mais especificamente, no sudeste do pais, onde o hiphop
ja adquiriu um certo reconhecimento, e, adia-se a este fato a presenca dos grandes
lideres do hip hop Nacional, NOVAES deixa claro et tratando de uma redlidade
nacional e, portanto, bastante heterogénea. Levando em consideragcéo os desafios do
jovem no Nordeste do pais, a Situacdo agrava-se, pois, junto a questdo econdmica,
soma-se, a questdo cultural que, evidentemente, esta presente também no sudeste,
mas,aqui, ela tem um agravante: “a virilidade do nordestino”. Um jovem pobre, de
pele escura, de baixa escolaridade, favelado, ndo pode querer sobreviver da misica, da
danca e do grafite, numa regido como esta, onde homem que se preza tem de trabalhar

no pesado, ser cabra macho. E assm que a vida tem sido para eles, muito mais dura. *°

Constantemente eles estdo sendo criticados em virtude da linguagem
rispida com que se referem aos seus antagonistas, pelos palavrées presentes em suas
composicBes. Ha, inclusive, exigéncias para que eles utilizem uma linguagem
rebuscada, ndo propria do cotidiano da favela e nem sempre dominadas por eles. Numa
reunido com a secretaria de cultura da cidade, em tom um tanto severo, €la fez a

% Conforme notas inseridas no texto citado, as expressdes entre aspas simples, pertencem a Mano
Brown, dos RacionaisMC'’s.

*® Eles tém procurado o apoio do empresariado local, na busca de patrocinio das atividades sociais
realizadas pela Familia MBJ, bem como financiamento da gravacdo das bandas. Mas eles tém assistido
verdadeiros shows de indiferenca, quando ndo, grosserias, por serem pobres, favelados e de baixa
escol aridade.
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seguinte critica aos rappers. “por que vocés ndo eliminam as agressividades, presentes
nas composicdes de vocés, feitas aos policiais? Facam a critica, mas de forma
inteligente.” Um rapper, com o mesmo tom com que ela havia feito a critica,
respondeu: “vocé fala de inteligéncia? Por acaso € vocé quem sofre na pele o que
passamos aqui? Como entdo quer nos dizer o que temos que fazer? Isso € inteligente?”
Vale aqui, mais uma vez, esta atento as observacdes de NOVAES (Op. Cit. p. 66),
guando trata do contetido do Rap, diz aquela pesquisadora: “ Sem a muni¢ao do ‘local’,
ndo ha letras, ndo ha ‘poesia’ para este ritmo seco, marcado e, de certa forma,
previsivel.”

Talvez ai resida a razéo de os rappers repetirem ndo se tratar de misica
para playboy e sm para os diados e, em aguns casos, musica de ladrdo. Em
‘Sobrevivendo no Inferno’, Mano Brown faz referéncia aos “mais de cinquenta mil
manos’, que apdiam seu rap duro e desalinhado. Em ‘vida louca’, ele afirma: “... eu
sou problema de montédo, (...) homem da selva, sou ledo, eu sou demais pro seu
quintal, (...) eu sou 0 mano, homem duro do gueto, (...) aguele louco que n&o pode

errar, aquele que vocé odeia amar (...)".

O que €eles desgjam ndo é estabelecer uma “luta de classe” com a leitura
“seca” da readlidade, pois o rap, para esses jovens, € muito mais uma manifestacdo do
desgjo de afirmacdo pessoal e do cultivo da auto-estima. Ele se apresenta como
instrumento de lazer e de cultura, como meio de informacdo, mas também de
profissionalizagdo, por que sonham ganhar a vida Mas ndo se pode descartar
completamente a presenca de um enfrentamento de classe, ou a formagdo de uma
consciéncia social que promova um confronto dessa natureza. E possivel encontrar,

tanto no movimento nacional, como no Morro Bom Jesus, essa discussao.

Hoje decidi conversar com eles sobre politica. Visto tratar-se de um ano eleitoral,
queria saber como eles avaliavam a conjuntura politica, e, mais que isto, como
eles viam o fato de jovens da favela que reclamavam da auséncia de politicas
publicas na favela estarem divididos fazendo campanhas politica dos mais
diversos candidatos. Um jovem me disse: “eu ja fiz campanha para muitos
candidatos, mas ndo votei em nenhum deles, pois nao acredito neles, pois eles s6
fazem prometer. Mas como eu precisava do dinheiro para sobreviver, eu
precisava me alimentar, entéo tive que trabalhar para um deles...” Nem havia
acabado de falar, quando um outro o interrompeu, dizendo: “ pra vocé vé como é
a situacdo aqui da periferia, todos trabalham em funcéo de certos favores, € como
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diz GOG — citando um rappers do Distrito Federal — ‘0 que me d6i mais € ver meu
povo caindo na cilada, trabalhando em campanhas milionéarias por migalhas'.
Como se pode perceber, de certo modo, esta ai, presente, um embate social de
classe”. (Diario de campo — 10/10/2004)

“Cada um € cada um”. Essa € uma expressdo muito presente nas conversas
de roda. Parece ndo haver uma preocupagéo com a manutencdo de uma uniformidade
de discurso ou agdo nesse mundo de becos e vielas interminaveis, de fatos inusitados e
escassez de quase tudo. Na favela, cada jovem tem de encontrar uma forma de
sobrevivéncia e sera respeitado pelas escolhas que tiver feito, pois ele € Unico em suas
escolhas.

Hoje numa roda de conversa decidi falar com eles sobre um tema que esta sempre
presente na televisdo: a chamada “lel do siléncio”, que, segundo o discurso
apresentado pelas emissoras de TV, tem sido imposto a favela pelo trafico. Um
jovem interrompeu minha fala afirmando ndo se tratar de “ lei de siléncio”, mas
de “respeito” as escolhas que marcam a existéncia de cada um na favela, como
parte do jogo pela sobrevivéncia. Uma espécie de “ acordo tacito” . Cada um é
responsavel pela escolha que faz. Se eu escolho o caminho da criminalidade, da
vida bandida, do tréfico, eu ndo posso afirmar que fui levado ou obrigado por
alguém a fazer essa escolha. Por e€la, sO cabe a eu mesmo responder. Se
tivéssemos que culpar alguém pelas escolhas erradas que, por acaso, tivesse feito
na vida, esse alguém seria eu mesmo. E claro que o sistema, a ganancia dosricos,
gue ndo deixa alternativa ao povo da periferia, € que é o grande culpado, mas eu
pOssO me posicionar contra tudo isto, que € o que fago. A vida bandida surge ai,
como alternativa, visto que ndo ha outra saida a favela. N6s do hip hop
procuramos mudar isto, mas somos discriminados. > (Diério de campo —
06/03/2004)

Essa assuncéo da responsabilidade individual da escolha que cada um faz
esta retratada na desterritoriadlidade estabelecida pelo fluxo da vida na favela, como
acentua ADAD (2002: 65 — 73). Em seu estudo sobre corpo e movimento, diz ela
“Ha, pois, uma circulacdo desses jovens expressa na instabilidade da
desterritorializacdo e do reagrupamento continuo, que se poderia chamar de
estratégia de rua, caracteristicas dos bandos némades, evidenciadas nas suas acles
informais. Eles ndo sabem informar, quando solicitados, sobre o paradeiro dos

outros.” Mas eles ndo sdo vagabundos, no sentido negativo desta palavra.

Aqui na periferia, a gente procura passar a idéia de que ser jovem é saber curtir
a vida sem se envolver com a marginalidade. O jovem periférico ndo esta preso a

*" Suspeito. 20/10/2002. Diério de campo.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

48

sua quebrada, ele esta sempre circulando por todos os espacos da cidade; ai, €le
estd sempre observando as coisas, aprendendo com elas e se inspirando nelas.
Ele tem inteligéncia e a vida é sua escola. Ele quer se divertir, mas esta4
aprendendo com tudo o que esta ao seu redor. %8

%8 Dj. NINO — Morro Bom Jesus. (29/06/2004).
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Capitulo Dois—Hip hop: do gueto a favela.

1. Hip hop: um movimento social juvenil.

Os Movimentos Sociais tém se tornado palco do interesse das mais
diferentes pesguisas sociais, sO a partir da segunda metade do século XX. Sociélogos,
antropdlogos, historiadores, pedagogos, jorndistas, cientistas politicos, entre outros,
passaram a desenvolver interesse pelo estudo dos Movimentos Sociais. Essa
“migragdo” acabou por trazer, a0 mesmo tempo, uma ampliacéo do sentido atribuido a
esse conceito, adaptando-o aos diferentes campos do conhecimento, e uma
preocupagdo semantica como que a esvaziar 0 conceito, visto que, se toda
manifestacdo social € Movimento Social, logo nenhuma manifestacdo socia é
Movimento Social (RODRIGUES. 2000: 11). Evidentemente, ndo vamos entrar aqui
no mérito dessa discussdo, e se nos referimos a ela, foi apenas para ressaltar 0 aspecto
positivo dessas apropriagdes. Estas proporcionaram repensar aquele conceito,
objetivando atender exigéncias especificas da atividade cientifica nos mais diferentes
campos do saber, possibilitando incluir, nessa conceituacéo, as “acbes populares
coletivas resultantes da presenca de necessidades percebidas pela sociedade, por
classe ou grupo social determinados, a ela pertencente, bem como, aquelas agdes que
se situam na auséncia do Estado, ou na sua insuficiente eficacia, para satisfazé-las.”
(id. P. 39 - 48).

A literatura sociologica mais recente tem tratado os Movimentos Sociais
como “acles coletivas de carater socio-politico e cultural que viabilizam distintas
formas de a populacdo se organizar e expressar suas demandas’. Segundo GOHN
(2003: 13 - 6), os Movimentos Sociais “representam forcas sociais organizadas que
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aglutinam as pessoas ndo como forca-tarefa, de ordem numérica, mas como campo de
atividades e de experimentacéo social, e essas atividades sdo fontes geradoras de
criatividade e inovagdes socioculturais.” As experiéncias, de que sdo portadores 0s
Movimentos Sociais, segundo aquela pesquisadora, recriam-se, cotidianamente, na
adversidade de situacBes que enfrentam. A partir delas, constituem resisténcias as
forcas que os oprimem e, potencializam fazeres positivos. Os Movimentos Sociais
destaca-se como agentes sociais fundamentais na criagdo de identidades de grupos,
antes dispersos e desorganizados, e ao redlizarem estas agles, “projetam em seus
participantes sentimentos de pertencimento social. Aqueles que eram excluidos de

algo passam a sentir-se incluidos em algum tipo de acéo de um grupo ativo.”

O hip-hop engloba certas formas de organizagdo politica, cultura e socia
juvenil, de modo que, para caracterizar de forma mais abrangente sua acdo social, o
melhor caminho € concebé-lo um “movimento”, associando-lhe o adjetivo “social”
(ANDRADE, 1996). Seguindo esta orientagd, ROCHA, DOMENICH e CASSEANO
(2001: 17, 8) afirmam que “Esse movimento social seria conduzido por uma ideologia
de autovalorizacdo da juventude de ascendéncia negra, por meio da recusa consciente
de certos estigmas associados a essa juventude, imersa em uma situacéo de exclusao
econdmica, educacional eracial.”

Quando de suas atividades artisticas, os hoppers chamam a atencdo quanto
a auséncia de politicas publicas que valorizem a dimensdo cultura e ludica da vida do
jovem na favela, como acontece em outros setores da sociedade. *° E a ag&o politica
congtituindo-se em instrumento a servigo da transformacdo daquela redlidade.
Enquanto um Movimento Social da contemporaneidade, eles (os hoppers) descrevem
uma performance que os definem como atores historicos, como dotados de uma missdo
transformadora. Ainda que inconscientemente ou mesmo em discordancia, eles deixam

explicito seu papel politico.

% Os hoppers da MBJ, quando questionado sobre suas atividades, afirmam: “aqui ndo existe lazer,
nossas criangas crescem ouvindo tiro de revélveres e muito sangue, nosso objetivo € ocupéa-los ao
maximo com os quatro elementos e assim eles ndo se envolverdo com o crime.” Um Jovem, “beb&’,
como é conhecido, dezessete anos, me disse: “cresci vendo muito sangue e cabecas rolarem. O que vocé
imaginar no mundo do crime, eu ja passei.”
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Como assinda BURITY (1999: 34, 7):

A expectativa de mudanca total ou demarcacdo de um ponto de ruptura que
instaure um ‘novo tempo’ €, certamente, um dos mitos mais recorrentes que
herdamos do imaginério social dos Ultimos duzentos anos. [...] a ‘Revolugéo’
estad no cerne desse legado discursivo. Ela aparece ou em seu proprio nome ou
subjacente a concepcdo de mudanca que pressupde uma propensao natural, e
geralmente ascendente, a uma instabilidade permanente na sociedade, sga
devido a conflitos de interesses materiais, sgja a reagdes contra a opressao e a
dominagéo.

No hip-hop tudo tem a ver com a afirmacéo de uma identidade esmagada
pelo peso de uma grande cidade. Ele busca, no passado, as raizes culturais de uma
convivéncia mais solidérias. Seus her6is sdo sempre identificados com a luta das
minorias econdmicas e culturais. Ndo negam o papel do Estado na sociedade, mas
reivindicam o controle da vida cotidiana, lutam pela autonomia do individuo fora do
ambito da méaquina estatal, tomam a ingtitucionalizacdo da sociedade como uma
necessidade, mas nd lutam pela sua obtencdo. ®® Encaram o processo de mudanca
como sendo uma tarefa histérica cuja conquista se da como resultado de uma
transformagdo que se processa no mundo cultural e da acdo politica da sociedade
organizada.

Essa mudanca acontece como reacdo produzida pelo individuo que se pde
ai como um dissidente em relacéo a sociedade. Essa dissidéncia é o ponto de partida da
mudanca. “Cada um tem que fazer sua correria e, na medida em que acredita em s
mesmo, acredita também no outro. Eu faco a minha parte conforme acredito, e espero
gue cada um faca a sua, isto &, se tiver confianca no seu trabalho, néo espere pelos
outros’. ® “N&o acredito em mudanca que venha como resultado da ac&o Unica dos
partidos politicos. A politica € uma forma de corrupcdo que nao perdoa ninguém. Eu

ndo apoio nenhum politico, pois, mesmo que ele sgja uma boa pessoa, acaba por se

€ Quando interrogado sobre a participacdo na vida politica, € comum perceber sua descrenca na
sociedade politica. Sua apatia flagrante ndo visumbrando, por assim dizer, um projeto social de
mudanca no qual eles sintam-se entusiasmados a se engajar. O rap “trés terroristas da periferia’ deixa
clara a visdo que possuem dessa realidade, a leitura que extraem das relactes que estabelecem com o
Sistema. Eles entendem que o culpado da condicdo existencial deles é o proprio Sistema, representado
pelostrésterroristas: a palitica, a policiaeavioléncia.

® Dj. Nino — FMBJ - 25/05/2003.
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corromper. No que eu acredito? Acredito no hip hop, no meu trabalho. Vou combater

0 sistema enquanto ele existir. Eu sou o anti-sistema”. ©

MC's, b. boys, gréfiteiros e Dj’'s sd0 0s protagonistas dessa acdo e se véem
na necessidade de utilizar o drama da vida na favela como instrumento de superacéo da
consciéncia angustiada do jovem da periferia. E mais, descrevendo o modo de vida,
seu cotidiano, denunciando a opressdo, 0 preconceito e a violéncia, objetivam fazer a
sociedade rever seus conceitos sobre eles. Assim, convocam os jovens favelados a
mudarem sua Visdo, seu modo de vida, seus conceitos sobre s mesmos e sobre os
outros. Desse modo, os hoppers vao construindo caminhos que se colocam como
aternativa ao jovem da periferia. Essa forma de expressdo entende-se dentro do que o
“DJ faz, do que 0 “MC” faz, ou sgja, a afirmacdo constante do seu nome. E 0 mesmo
gue o “B-Boy” faz no meio darua, em cima de um pedaco de cartéo, e também do que
o Grafiteiro faz: a sua assinatura, “tague”’ espalhada por todas as ruas, paredes e muros.
S80 maneiras diferentes de dizer a0 mundo, “nds existimos’, e pontuar pela cidade os
Seus proprios caminhos.

Hoje decidi conversar sobre minha percepcdo sobre o filme* Cidade de Deus” . fiz
algumas consideracfes ao fato de o filme retratar tantos adol escentes envolvidos
na crimnalidade sem fazer qualquer referéncia aos seus pais em nenhum
momento. Dizia eu: “ é como se eles estivessem alheios a tudo” , no que eles me
interromperam, dizendo: “mas aqui é assim, a escolha que cada um faz leva
consigo até o fim. Nao interessa se é crianca ou adulto. Tem muitos moleques que,
ao escolher a vida do crime, seus pais 0 abandonam e, as vezes, até desaparecem,
deixando-os sozinhos no mundo. Por isso, eles formam grupos para fumar
maconha, roubar e fazer tudo o que é errado.” * (Di&rio de Campo —
22/03/2003)

Essa individualidade é resultado da particularidade do olhar que cada um
desenvolve no cotidiano. Através dos quatro elementos do hip hop (a masica, a danca,
o grdfite e a discotecagem), cada um é convidado a retratar seu olhar sobre o0 mundo

que o circunda, e é assim que nascem as composicdes produzidas pelos rappers, ® os

62 JC — da Juventude Sangrenta.

® Fala coletiva. 31/05/2003.

% Um dia, falando sobre as oficinas de MCs que 0 movimento mantém no MBJ, perguntei como a
garotada produzia seus préprios raps, sendo ees tdo pequenos. Existem garotos com doze, treze anos
gue ja escrevem rap. Naguele momento, eu levara em consideracdo o fato de que, construir rimas para
garotos que ainda ndo sabiam nem escrever direito, constituia-se uma dificuldade. Um MC, oficinero,

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

53

desenhos grafitados nos muros, a performance do DJ nos pikapes e os movimentos do
b. boy no cartdo. A Unica regra aqui existente, parece ser a que cada um tem que
expressar sua sensibilidade, na forma como cada um é tocado pela realidade vivida.

A musicalidade € um tipo muito urbano que dird qualquer coisa a quem
quer que sinta o pulsar da cidade. E o resultado de um processo democratizante,
acessivel a musicos e a ndo masicos; € uma musica com codigos ritmicos muito
especificos, que qualquer pessoa, com 0 equipamento certo, pode aceder. Os riscos do
grafite seguem o ritmo das maos, muitas vezes trémulas e as cores parecem brotarem
de dentro, de uma aquarela que cada um parece possuir em seu interior. Assim é
também em relacdo ao break, cujos movimentos agressivos da danca, parecem quebrar
0 corpo. Dessa maneira, criam-se novas formas de relagdes sociais, gerando a auto-
estima e a confianca no espirito de luta da periferia. Os hoppers se colocam como
exemplo de luta e de resisténcia cultural e social. E evidente que, aqui e ai, 0 modelo
ingtitucional burgués de vida acaba sendo copiado, visto que é da superacdo e nao
completa ruptura desse modelo que depende, em grande parte, 0 sucesso da periferia
Assim eles criam novas formas de sobrevivéncia nafavela.

O discurso contra 0 sistema reflete a consciéncia de que a problemética
social ndo se restringe a favela, mas € muito mais ampla. O que lembra as
consideragdes de BOURDIEU (1997: 159) ao afirmar que nem tudo que se V€ no
campo tem, ali mesmo, seu principio. Mas isso pode estar em outro lugar. E o efeito
de lugar. “Nada mostra melhor que os guetos americanos, esses lugares abandonados,
gue se definem, fundamentalmente, por uma auséncia — essencialmente a do Estado, e
de tudo o que disso decorre: a politica, a escola, as ingtituicbes de saude, as
associacles, etc.” O hip hop significa, ai, a acdo de um movimento social que desga
estabelecer um marco divisor na auséncia de politicas publicas e na faéncia das
ingtituicBes. Sua criticidade € implicita a dimensdo cultural e social que o congtitui. A
leitura do mundo e a construgdo da consciéncia juvenil na periferia, eis o sentido
cultura e histérico, mas também politico de sua agdo. No hip-hop, o cultural tem uma

forca politica capaz de interferir na realidade social, constituindo-se, por assim dizer,

respondeu-me: “todos aqui vivem a mesma realidade e a matéria de que eles necessitam para fazer o
rap esta no cotidiano deles. Eles vao aprendendo a lidar desde cedo comisso”.
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em sua esséncia. ®° Politica, histéria e cultura produzindo a vida e fugindo da I6gica da

exclusdo socia, promovida pelo sistema.

2. O hip hop em suasorigens: a transformacéo do gueto.

O hip-hop € um movimento origin&rio de uma época em que proliferam
grandes discussOes sobre direitos humanos e, na ordem dos fatos, os marginalizados
nos guetos americanos se articulavam para fazer valer suas propostas e lutas sociais.
Sua trajetéria inicial remonta os anos de 1960 nos Estados Unidos, ® época de maior
efervescéncia das questdes sociais, envolvendo, sobretudo, as relagdes interétnicas, nos
guetos nova-iorquinos.®’ Especificamente em 1968, Afrika Banbaataa cria o termo
“hip-hop”. Esse periodo se destaca pelos embates sociais em defesa da cidadania e o
surgimento de liderangas expressivas do movimento negro, tais como: Martin Luther
King, Malcom X e grupos como os “Panteras Negras'.

O termo hip-hop, que quer dizer qualquer coisa como "saltar”, "andar" ou
mesmo "pbe-te a milhas', teve sua origem marcada por confrontos sociais juvenis nos
bairros nova-iorquinos do Harlem, onde dois jovens negros, Djs, Afrika Banbaataa, e
Grand Master Flash, inspirados em duas movimentacOes ciclicas da cultura, criam
entdo o termo. Com isso, eles objetivam denominar 0 conjunto de manifestacoes
artisticas e culturais dos guetos norte-americanos, ®® A primera delas estava

% Em 2002, quando em visita ao Brasil, Afrika Bambaataa, criador do termo hip-hop, nomeou o
“conhecimento” como o quinto eemento do hip-hop. Folhateen — FOLHA DE SAO PAULO.
28/07/2003. p. 5. Isto tem a ver com o que a Familia MBJ faz no Morro: uma série de oficinas
objetivando compartilhar o saber da periferia e influenciar os jovens a criarem as condic¢les para uma
vida saudavel naquele ambiente.

% | nformacdes coletadas do site: <http://newhiphop.8m.com/about.html> (acessado em 05/12/2001).

7 Parte da critica que os hoppers tem recebido, agui, no Brasil, sobretudo quanto a questdo cultural,
deve-se ao fato de este movimento manter aspectos de suas origens americanas. Nesse caso, 0s hoppers
sd0 acusados de estarem a servico da invasdo cultural norte-americana. Critica que consideramos
improcedente, pois basta um olhar criterioso para percebermos que ha muito da criatividade do garoto
no atual movimento nacional, que se detém a fazer uma leitura critica do cotidiano, sobretudo juvenil,
das periferias brasileiras.

% O que € hip-hop? <http://newhi phop.8m.com/about.html> (acessado em 05/12/2001). RACA BRASIL
- Revista dos negros brasileiros. Ano, 1, n° 3 — Editora Simbolo.
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representada na forma como se transmitia a cultura dos guetos; a segunda, justamente
na expressdo da danca mais popular da época, ou sgja, sdtar (hop) movimentando os
quadris (hip). A cultura se congtituia um instrumento essencial na luta, numa sociedade
gue procurava, por todos os meios, negar a identidade do povo negro escravizado.
Reconhecer sua identidade, suas origens e sua luta constituiam o primeiro ato para a

libertagao.

O hip-hop foi se congtituindo um convite a festa, e, na sua nascente, a
geracdo de Afrika Banbaataa surgiu como expressdo cultural de rua, como uma forma
de pacificagéo das guerras de gangues que assolavam o bairro nova-iorquino e o bairro
negro do Bronx. As condi¢des sociais e econdmicas dos guetos americanos, como nas
periferias de todo o mundo (e a brasileira ndo € uma excegdo), ensegjavam um processo
de reproducdo das disputas sociais pela dominacdo do espaco publico urbano, local
onde se realizavam as trocas sociais, levando a conflitos de natureza fisica, entre
gangues rivais. Um apartheid social, estimulando relagbes tumultuadas por violéncia,
do qua ninguém podia escapar. Banbaataa teve a idéia de transformar os embates
corporais violentos, resultantes desse estado social, em confrontos artisticos que

possibilitassem uma nova leitura da realidade social por seu proprio povo.

Desse modo, ditou-se 0 cendrio em que as disputas pelo espaco publico nas
Metrépoles, objetivando a demarcacdo de territérios, acentuada pelas brigas de rua das
gangues, tornaram-se expressdes artisticas reconstruidas nos movimentos corporais da

% que sBo embaladas por

danca. Surgiram, ai, os breakers com suas coreografias,
longas narrativas ritmicas e cujos contelidos retratavam cenas do cotidiano da vida
dagueles jovens. Mais tarde isso ficou conhecido como “rap”, ou sga, “rythm and
poetry.” Os breakers, majoritariamente de origem negra e hispanica, ° em suas
coreografias, encenavam movimentos que refletia o corpo, debilitado pelas lutas
sociais. Associa-se a estas manifestacbes o protesto as condicdes sociais nos guetos,
bem como a0 envio de soldados a guerra do Vietnd. Percebeu-se que “a danca seria

uma forma eficiente e pacifica de expressar os movimentos de revolta e de exclusao,

% Nessa disputa, seria considerado vencedor aquele grupo que permanecesse maior tempo dancando e
com maior nimero de coreografia. Id.
" Da América espanhola.
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uma maneira de diminuir as brigas de gangues do gueto e, conseqientemente, o clima
devioléncia” . (ROCHA , DOMENICH, CASSEANO. Op. Cit. p. 17).

O “rap”, elemento musical do hip hop, teve um papel fundamental,

Porque oferecia aos jovens de Nova York a chance de se expressarem livremente
(...), era uma forma de arte acessivel a qualquer um. VVocé nao precisa de um
monte de dinheiro ou de equipamentos sofisticados para rimar. Nem precisa fazer
um curso. (...) O rap também se tornou popular porque oferecia desafios
ilimtados. N&o havia regras, exceto ser original e rimar na batida da misica.
Tudo 7elra possivel. Fazer um rap sobre o homem na lua ou sobre quéo bom um
DJé.

Seus precursores, ao que tudo indica, parecem ter sido os griots, contadores
de histéria que carregavam na memoria toda a tradicdo das tribos africanas,
preservaram suas técnicas em versos, passados de pai para filho. Eles eram possuidores
das técnicas ritmicas absolvidas pelos rappers, que as adaptaram ao construirem suas
narrativas do cotidiano. Assm como, no nordeste do Brasil, os repentistas,
emboladores, cantadores e todas as outras categorias de poetas populares tiveram como
precursores os romancistas medievais, conhecidos, ainda hoje, pela sua influéncia na
literatura e costumes populares dos nordestinos. Nos guetos americanos, essas
tradicOes se expressam no signifying ou nas dozens (espécie de “desafio” em rima).
S30 versos conhecidos até hoje, que usam a giria dos bairros negros e impossibilitam a
compreensdo dos brancos. Contam histérias de prostitutas, cafetdes, brigas, tiroteios e
tudo o que envolve o mundo da marginalidade. "

Essa tradicdo poética é recuperada por volta da década de 1970 e posta a
servigo da cultura que estava em desenvolvimento nos guetos americanos. Recitando
poemas sobre bases percussivas com influéncias do jazz, esses artistas foram os
precursores dos MC's ® que, poucos anos depois, iriam criar o rap, associado a um
tipo de danca, o street-dance, cujo estilo mais conhecido era o break, que teve seu
momento de gléria em meados dos anos 1980. ApGs esse periodo, caiu um pouco em
desuso, talvez porgue, como o nome indica, o break, que significa partir, implicasse

" Disponivel em on-line. <www.daveyd.com.>. acessado em 05/12/2001.
2.0 hip-hop nos Estados Unidos. Site citado.
"3 Expressdo que significa “mestre de Ceriménia’. Trata-se do cantor de rap.
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Nnos Seus praticantes sérios riscos e lesdes. Ndo se V€, em uma mesma proporcao, o
surgimento de grupos de break como se tem de rap. Os B. Boys, com seus movimentos
improvisados, abusavam da criatividade para expressar uma forma de protesto, como
afirma Andrade:

Eles protestavam contra a Guerra do Vietnd e lamentavam a situacdo dos jovens
adultos gque retornavam da guerra, debilitados. Cada movimento do break possui
como base o reflexo do corpo debilitado dos soldados norte-americanos, ou entao
a lembranca de um objeto utilizado no confronto com os vietnamitas. Por
exemplo, alguns movimentos do break sdo chamados de giro de cabeca, rabo de
saia, saltos mortais etc. O giro de cabeca, em que o individuo fica com a cabeca
no chéo, com 0s pés para cima e procura circular todo o corpo, simboliza os
helicopteros agindo durante a guerra. (ANDRADE. Op. Cit.).

Definindo-se como uma filosofia da n&o violéncia, o hip hop se afirma na
luta do jovem do gueto, em defesa do direito a diferenca cultural, étnica e ideoldgica
Essas diferencas culturais estéo presentes no contexto social urbano, ndo deixando, no
entanto, de expressar um discurso contestatério, com uma certa agressividade que é
confundida por muitos como estimulo & violéncia. E o paradoxo da linguagem no hip-
hop, que se soma a tantos outros. Tendo como proposta conter a violéncia praticada na
e contra a favela, toma como meios de expressdo a propria linguagem daquilo que
combate, como forma de contestagdo. E uma forma de catarse em face & violéncia
sofrida. E a cultura organizando-se em movimento politico e se estabelecendo como
instrumento de mudanca social.

Inicialmente, congtituiu-se num conjunto de manifestaces artisticas, que
envolvem musica, conduzida por DJ e MC's, danca e grafite, objetivando a
constituicdo de um espaco de cultura e lazer, com finalidade de manter os irméos longe
das drogas, da violéncia e da criminalidade. Mas 0 que esses atores sociais realizam €
muito mais que o smples cultivo de atividades artisticas objetivando o
desenvolvimento das potencialidades culturais dos jovens. E a pontuagdo de um
processo de motivagdo, auto-afirmacdo de sua existéncia, como forma de
enfrentamento as dificuldades que os desafiam no cotidiano do gueto.

A década de 1980, o movimento nos Estados Unidos presenciou a segunda
geracdo do hip-hop com o “Public Enemy”. Aquela geracdo do hip-hop americano foi
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influenciada pelas lutas desenvolvidas pelos movimentos sociais que se evidenciavam,
naquele momento nos Estados Unidos, pelos embates quanto as questdes étnicas.”eles
traziam na sua poesia referéncias baseadas nas atitudes de lideres negros como
Martin Luther King e Malcom X.” (ROCHA , DOMENICH, CASSEANO. Op. Cit. p.
36). A identidade negra, (diferente, mas ndo inferior), € o marco decisorio da luta dos
hoppers, porque entendem que a afirmacéo cultural contra a tendéncia & massificagdo
produzida pelo sistema se congtitui elemento essencial no processo de libertacéo.
Entender-se como povo livre, com identidade prépria e com uma tradicdo rica, € o
primeiro passo fundamental ao enfrentamento das condic¢des de opresséo.

Os protestos inseridos nessas atividades culturais S0 ja uma demarcacéo
do sentido, é o surgimento de um Movimento Social “juvenil”. E o hip hop marcando
0 espaco “politico” como territério de luta socia configura ai, como consequiéncia do
desenvolvimento de suas habilidades politico-culturais, o cultivo da auto-estima do
jovem e a assuncéo do espaco-territério. O hip hop representa a continuidade de um
processo social que teve seu inicio com as lutas sociais que se davam nos guetos
americanos, e mais recentemente, anos 60, o contexto de lutas e movimentos radicais
contra as politicas de dominagdo em todo o mundo, principalmente no que diz respeito
a segregacdo socio-cultural, em defesa dos direitos humanos e das minorias étnicas e
sociais. Os negros, mas ndo apenas eles, reclamavam o direito de poder construir suas
vidas sem depender da autorizagcdo da elite branca nem de seu paternalismo burgués.

A Organizacgdo Black Panthers exercia forte influéncia entre os jovens negros,
indicando-lhes a necessidade da organizacdo grupal, da dedicacdo aos estudos e
do conhecimento das leis juridicas. Boa parte destes valores foi resgatada pelos
membros do hip-hop, principalmente no Brasil, para combater os abusos de
poder exercido pela instituicdo policial contra os negros. (ANDRADE. 1996)

Enfraquecidos com a progressiva repressdo policial, os Black Panthers
tiveram a continuidade de sua luta nos movimentos culturais, sobretudo musical, sendo
0 hip-hop uma espécie de irmd mais novo desse movimento. O depoimento do
breaker Crazy Legs, um dos fundadores da “Rock Steady Crew”, gangue de break
pioneira, quando em visita a Sdo Paulo em maio de 1999, rememorando os primérdios
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do hip-hop em Nova York, revelou que muitos dos primeiros b.boys, rappers e

grafiteiros eram os irmdos mais novos dos Black Panthers.™

O ambiente cultural, criado pelos “Black Panthers’, influenciou os hoppers,
principalmente artistas como Isaac Hayes, que fazia os habitantes do gueto dancarem
com musicas que ele mesmo intitulava de “Raps’. Estes eram compostos por uma base
musical dancante e acompanhada de longas narrativas rimadas que seguiam O ritmo
reproduzido, naquele momento, por pamas. Hoje, o “rap” € acompanhado por batidas
eletrénicas, gravadas em vinis. Além disso, as mensagens contidas nas letras eram
informativas, de alto teor politico-social. Juntando a misica (Rap), embalada pelos Dj,
a danca (Break) e a arte plastica (Grafite), tem-se ai 0s elementos que deram origem ao
hip-hop. Portanto, fazem parte do universo do hip-hop, quatro elementos
fundamentais: O MCing, o DJing, o B-Boying e o Graffiti. Sendo este e o B-Boying,
os elementos que possuem uma ligagdo mais profunda com a comunidade negra e
latina dos EUA.

O Crdfite, pinturas, assinaturas e murais de rua, geralmente feitos com
spray, representam outra forma de expressao ligada ao hip-hop, que criou, também, em
termos de moda, um estilo muito caracteristico, marcado pela utilizacdo de roupas de
corte desportivo e ténis, estes, muitas vezes, desapertados. As cal¢as, invariavelmente
com aspecto de terem sido compradas dois nimeros acima do adequado ao seu
portador (quanto mais larga melhor), devem ser usadas sem cinto, a cair pelas ancas
abaixo, e, ndo raro, arocar alinha pibica. ™ Essa é uma particularidade que, garantem
os especialistas, " teve a sua origem nas prisdes americanas onde os reclusos, por lhes
serem confiscados os cintos, se habituavam a usa-las desse modo, transportando para
asruas, quando libertados, esse novo “look”.

™ O hip-hop nos Estados Unidos. Site citado.

> Ouvi depoimentos de jovens que foram abordados por policiais nas ruas e, num ato de violéncia, esses
soldados levantaram as cal ¢as dos garotos até o umbigo, apertando as partes intimas deles.

" O que ¢ hip-hop. Disponivel em <http://newhiphop.8m.com/about.html> acessado em 05/12/2001.
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Pensado pelos seus lideres (muitos deles ex-membros de gangs, *” como foi
0 caso do DJ Afrika Bambaata, considerado o porta-voz do movimento), como uma
afirmacgdo cultural underground, o hip-hop levou pouco tempo a ultrapassar as
fronteiras do Bronx, da comunidade negra americana e de toda América, tornando-se,
em meados dos anos 1980, uma das correntes musicais mais fortes e lucrativas da
industria discogréfica. E com o “Rap”, expressio verbal do hip hop, que essa cultura
adquire um carater mais acentuado, pois, por intermédio dele (o rap), o jovem é
trabalhado em sua apreensdo e verbalizagdo do mundo cotidiano. Mas o hip-hop n&o
deve ser visto como um estilo musical. Ao contrério do que muitos possam pensar, ele
€ acima de tudo, um egtilo de vida. Dai o seu sentido cultural: “um sintoma da
existéncia para onde refluem os problemas com os quais uma sociedade estd em
divida, sem saber como trata-los’, como quer CERTEAU (1995: 199). Com uma
capacidade de agdo, ndo apenas como resposta aos conflitos sociais e determinagoes

econdmicas, mas como construcéo mesma da realidade existencial.

3. O hip hop em Caruaru: reconstituindo sua historia.

Caruaru tem suas origens ligadas as feiras para comércio dos produtos do
agreste e do sertdo (FERREIRA. 2001. p.108), definindo ai sua vocacdo de cidade
comercial. Localizada a 136 Km. do litoral pernambucano, na regido do agreste,
desempenhando, nessa regido, uma funcdo de “principal polo comercid”. Essa
posicdo, aliada as questdes sociais provocadas pela inércia politica em face ao
fendmeno natural da seca, tem ocasionado um fluxo migratério na regido. Esse fluxo
em direcdo a cidade, de uma populacdo que vai se fixando ai, em condi¢Oes precérias
de sobrevivéncia. Trata-se de " uma grande massa de desempregados, ou de pessoas

" Nome atribuido a grupos de jovens que se enfrentavam em lutas para marcar terreno nos guetos
americanos.

"8 Acreditamos serem essas as principais causas do processo de ocupagio desordenada do espago urbano
de Caruaru, fruto de um fluxo migratério de populagdo, proveniente das cidades circunvizinhas e zona
rural, e que se instalam em espaco urbano em busca de condicGes econdmicas favordveis, mas nem
sempre encontradas. 1sso contribuiu para existéncia desse fenbmeno socio-cultural. Segundo dados do
IBGE, Caruaru constava, em 1996, com uma populacdo de migrantes de 11.229. O senso de 2000
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gue trabalham na economia informal, dependendo, mais especificamente, das
atividades comerciais e servicos, em torno das feiras da sulanca,” do artesanato e da
popular “feira de Caruaru”. A maioria dessas pessoas reside em invasdes, que vao se
congtituindo em favelas, lugar que € definido, quase sempre, por uma assisténcia
minima dos servicos publicos, sem saneamento basico, salide, entre outros Sservicos

essenciais, gerando um contingente de excluidos sociais. (BOURDIEU. 2003: 159).

E nesse cendio que jovens organizados em “galeras’, submetidos as
condi¢Bes de marginalizados, econdmico-scio-cultural, bem como a violéncia de que
sdo0 vitimas, praticadas, sobretudo pelo brago repressor do Estado, a policia, véem
demarcando espacos publicos, desenvolvendo novos significados, atraindo a atencéo
da populagcdo com protestos, cultura e lazer, desenvolvendo um trabalho educativo.

Esses jovens representam a forca da cultura hip-hop em Caruaru.

O Morro Bom Jesus, em virtude de sua localizag&o, poderia ser um cartéo
postal da cidade, ndo fosse seu aspecto social humano e a fama de ter se transformado
em um lugar assustador. Visto de todos os pontos nas proximidades da cidade, é
também, um retrato da exclusdo socia. Seus moradores sG0 pessoas que vivem a
margem do processo econdmico-social: garis, comerciantes ambulantes, artifices,
guardas noturnos, desempregados e uma categoria margina de servidores publicos
contratados por indicagbes de cabos eleitorais, juntos a tantos outros degredados da
sociedade; traficantes, criminosos procurados pela justica, mulheres que, como forma
de sobrevivéncia, arriscam suas vidas entregando seus corpos as mais diferentes
formas de exploracdo, etc. Uma populacdo que vale por s mesma, pois SO € lembrada
em periodo eleitoral ou nos noticiérios policiais. “Os politicos s6 vém aqui para pedir
nosso voto. Abracam nossa molecada e depois, somem”. % Ao “pé&’ do Morro, esta o
bairro Centenério, cuja populacéo ndo se distingue do quadro apresentado. Esses dois
bairros sdo considerados os mais violentos na cidade.

aponta uma populagdo aproximada de 253.312 habitantes, sendo 217 mil, residentes em area urbana e
36.228, no campo.

™ Palavra oriunda da juncdo de “Sul + elanca” — tecido popular proveniente da regido sul do pais, daf
“sulanca’.

8 JC. — da banda Juventude Sangrenta. MBJ.
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Nessa comunidade, identificada pelos hoppers como periferia, 2 o hip hop
organizado em movimento cultural e social, como no resto do pais, vem articulado pela
juventude como um manifesto a vida e luta pela sobrevivéncia, contra a criminaidade,
as drogas, a violéncia policia e o descaso das ingtituicdes governamentais, como esta
claro nas composi¢des poéticas cantadas como meio de informagdo, pelos rappers. Os
MC's, divididos em bandas, tém o papel de organizar as festas na periferia e pragas do
centro urbano de Caruaru. Juntam-se a eles, outras galeras, 0s skatistas, meninos e
meninas de rua, em virtude da proximidade socioeconémica e cultural. Ha um lago
estreito entre as manifestagdes culturais vivenciadas por esses grupos de jovens, que
criam aternativas de ocupacdo dos espacos 0ciosos, onde sdo, quase sempre,
vitimados pela acdo preconceituosa da sociedade burguesa, que, muitas vezes,
ratificam a ac2o violenta do Estado.®

Em Caruaru, os hoppers do Morro Bom Jesus tem procurado atrair a
atencdo da sociedade, para que esta perceba o fato de como é duro ser jovem, negro e
da favela. Scratch! Empurrada pela méo negra na contracorrente do disco, a agulha
desliza sobre o vinil. Jovens pretos e pobres, enfezados saltam, déo piruetas, rolam no
chdo. “O rap ndo € embalo para ouvidos pacatos, nem musica para play-boy
rebolar”.®® A danca ndo é remelexo, nem é produzida para anestesiar o corpo, mas tem
uma funcdo catalisadora da forca do cotidiano; sdo gestos répidos, gingas elétricas,
agressivas, como um convite a juventude a se Situarem na redlidade que assm se
expressa. As letras ndo falam de romances de patricinhas e mauricinhos, nem dizem
gue o Haiti € aqui. Ao contrério, reconhecem as particularidades locais que motivam os

discursos agressivos a ouvidos adormecidos.

8 O termo periferia em Caruaru é mais comum entre os hoppers, possivelmente como influéncia das
leituras das revistas Rap Brasil, que tem uma boa circulagdo entre os jovens do movimento hip hop.
Esses bairros s8o mais conhecidos pela denominacéo de “popular” e até “comunidade’. Os hoppers
preferem “periferia’ ou, favela. Delimitamos como campo de pesquisa o Morro Bom Jesus e o bairro
Centenario, embora estes ndo sgam os Unicos bairros com estas caracteristicas em Caruaru, onde a
cultura hip-hop se faz presente.

8 Temos ouvido muitos relatos de jovens que afirmam ser trabalhadores, mas que por ocuparem as
pragas com atividades de lazer, na sua forma rebelde e barulhenta, sfo tratados como caso de palicia,
como marginais, vagabundos. Rétulos que €es acabam assumindo ap0s transforma-los positivamente.
Muitos jovens se intitulam “vagabundos de responsa’. E comum também ouvir dos politicos e da
sociedade propostas para tirarem esses jovens da rua. Essas propostas ndo levam em consideracdo os
lacos culturais que €l es estabel ecem com esse espaco publico quando o torna seu territério.

8 Suspeito — Juventude Sangrenta— Morro Bom Jesus. 30/04/2002.
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Jovens pretos, pobres da favela, gritam junto com os MCs: 3«

Sub-racaéa
puta que o pariu!” ® para expressar a revolta cultural a0 sistema, enquanto o DJ.
corresponde com a mao nos picapes de onde tira um scratch! Seguem-se gritos rapidos,
em rimas esqudlidas, pau puro contra o racismo, a violéncia, a policia, os politicos, o
diabo e o bom Deus. “Em Caruaru, 0 rap comega a ser ouvido pela galera do skate,
maloqueiros que haviam adotado o skate como esporte. Curtem o rap nacional. E

entre eles que surgem os primeiros hoppers de Caruaru’. &

De edtilo radical, a galera do skate foi o ponto de partida, a base na qual os
hoppers do Morro Bom Jesus foram iniciados. Entre eles, curtia=se o rock’n roll, o
hard-core e o rap, mas sem a preocupacdo de serem originais. Curtiam-se os idolos
nacionais. Segundo Back-5, ele e 0 “Suspeito” &’ foram os primeiros a interpretar os
artistas nacionais, uma espécie de “cover”. As bandas pioneiras do hip hop em Caruaru
sd0: Rima Negra contra o Sistema, % Justiceiros MC's, Alerta pro Sistema e Voz do
Morro. A partir da influéncia dessas bandas, vem a segunda formac&o composta pelas
entdo existentes. Obsessdo Verbal, Juventude Sangrenta, Consciéncia Nordestinag,
Reslidade Mortal, Calibre da Morte, Panico do Morro, Poder Negro.

A primeira idéia de fundar uma banda de rap, segundo o préprio Back-5,
surgiu entre ele e Suspeito, que, espelhando-se numa banda feminina do sudeste do
pais, “Visdo de Rud’, idealizaram o nome “Visdo Negra’ para a banda que ensaiavam
fundar. O projeto, porém ndo vingou, restringido-se a interpretacdes de musicas de
outras bandas. Isso foi assim até que se separaram, tomando cada um seu rumo. Assim,
a primeira banda de rap vem surgir por volta de 1997/ 98, com 0 nome de “Justiceiros
MC's’. Hoje, a banda é composta por: Bira, Edu-Brown e Preto. Os “Justiceiros
MC's’ ainda hoje existem no bairro Agamenon, embora seus membros ndo residam

8 Vocalistas do rap

& Preto RF. — Obsessdo Verbal — Morro Bom Jesus. 30/04/2002.

8 Blak-out — em 13/07/2002. E importante observar que a expressio ‘maloqueiro ou maloqueira é
muito comum entre eles, quando se referem a garotada da favela.

8 Suspeito &, atualmente, membro da banda Juventude Sangrenta — MBJ.

8 Esta, considerada como uma das primeiras bandas de rap em Caruaru. Foi extinta em virtude de
envolvimento de integrantes dela com a criminalidade.
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todos ali. Essa banda passou por varias formacfes. De uma delas, o “Dj. Nino” fez
parte. Ali, ele foi iniciado como Dj pelo proprio Bira. Nino, porém, separou-se da
banda, restringindo sua participagdo a incentivar a luta pela continuidade do
movimento no Morro Bom Jesus. Posteriormente, surge “Alerta pro Sistema’. Naguela
ocasido, composta por Back-5, Thusk e Joas. Para este, esse momento representou sua
primeira formagdo. Back-5 continuou o trabalho da banda, juntando-se mais tarde ao
Black-out e a0 “Nino” da Familia MBJ, que atuava como DJ da banda, permanecendo
nela até o primeiro semestre do ano de 2002. Hoje, a banda tem um novo Dj, Negro
Bee, iniciado no movimento pelo proprio Nino, do Morro Bom Jesus.

O primeiro festival de hip-hop, em Caruaru, ocorreu no ano de 1998 com as
seguintes bandas: “Justiceiros MC's’ e “Alerta pro Sistema’. Esse festival realizou-se
no Comércio Futebol Clube onde se deu o primeiro campeonato de B. Boys. Até entdo
ndo havia ainda nenhum grupo de Break, eram apenas B. Boys que dancavam por
iniciativa propria. Entre eles destacavam-se Nino, que até entdo ndo era DJ, o Adriano,
0 Rogério, o J do Break, entre outros. Segundo relatos dos proprios hoppers, havia
muitas meninas, as B Girls, que apreciavam a danca e participavam da roda do break.
Esse festival é considerado por muitos como o ponto de partida que identificou aforca

do movimento em Caruaru.

ApOGs deixar o grupo “Justiceiros MC's’, o DJ Nino foi a Sdo Paulo,
evidentemente como todo nordestino que migra para o sudeste a procura de trabalho,
para construir sua vida econdémica. Mas também como muitos, voltou frustrado a casa,
Caruaru, trazendo, no entanto, em sua bagagem muita informac&o, discos e uma visao
que, embora cada realidade tenha a sua particularidade, “periferia é periferia em
qualquer lugar”. E é com essa informacdo que Nino se dispde a comegar uma nova
pagina do movimento hip-hop em Caruaru. Juntando-se a outros companheiros do
Morro Bom Jesus, local onde reside até hoje, Nino, também conhecido pelo nome de

Brown, juntamente com seu irmdo, “Suspeito”, %

€ 0 amigo Sinésio iniciaram o
movimento nagquela localidade. Havia a identificagdo com a linguagem do rap paulista,

sobretudo porque o contelido retratado tem a ver com o cotidiano desses jovens. Foi

8 Nome com o qual se identifica no movimento hip hop.
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isso, inclusive, que contribuiu para a aproximacdo deles com o movimento hip-hop
nacional. O conhecimento sobre 0 que se passava no hip-hop em Sdo Paulo é
desenvolvido através da leitura de revistas especidizadas, trazidas por Nino, do
sudeste do pais. * Esse conhecimento vai circulando de mdos em maos junto a outras
informagdes posteriormente adquiridas, servindo assm de meio de informagdo para a
juventude do Morro.

O break, a exemplo do movimento nacional e internacional, foi o elemento
iniciador no movimento hip-hop, em Caruaru. No Morro Bom Jesus e no bairro
Centendrio, o break foi 0 elemento de aglutinagdo da juventude. Aproximadamente em
1994, o B. Boy, hoje Dj Nino, ja reunia seus pares, para dancar funk nos bailes e
participar das rodas de break. Eram as iniciativas individuais que levavam aqueles
jovens a se reunirem, para a diversio. Af, nos encontros das “gangues’ ** de bairros,
como eram chamados, ja estava presente a semente origindria do movimento hip-hop.
As disputas eram embaladas pelo funk.

A iniciacdo musical do Morro Bom Jesus no hip hop deu-se através de uma
fita K-7 em que estavam gravadas musicas dos “Racionais MC's’, “Produtos de Rua’,
“Naldinho”, bandas que marcaram a iniciagdo de muitos dagueles jovens no
movimento. Foi ouvindo o som dessas bandas e se identificando como as leituras
daqueles rappers sobre a vida na periferia, que os jovens do Morro Bom Jesus foram
aderindo a cultura hip hop. A composi¢do que mais tem marcado a vida desses jovens
no movimento hip hop é “O Homem na Estrada’, dos Racionais MC's. A forca da
mensagem desse rap fez com que o “Dj Nino” do Morro Bom Jesus juntamente com o
“MC. Suspeito” juntando uma a garotada daguela localidade, organizasse o movimento
hip hop do Morro Bom Jesus.

Evidentemente, o0 mundo da periferia tem suas dificuldades e, sobreviver
nesse mundo hostil, implica um processo complexo de enfrentamento da realidade da

% Esses jovens acabaram por contribuir para a grande circulaggo dessas revistas na cidade; antes, n&o
era possivel encontra-las nas bancas de revistas locais. Hoje, as bancas aumentaram suas cotas de
vendas, gracas aos hoppers.

8 A palavra gangue, no hip-hop, ndo significa um grupo criminoso, ou de delingiientes. Ali, é uma
organizacdo de breakers, que se relinem para se divertir ao som da musica. Essa mesma organizacéo é
também chamada de crew
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gua ajuventude ndo estd imune. Isso ocasiona um constante processo de reorientacéo
de postura, sobretudo para quem desga escapar aos maus exemplos do cotidiano.
Assm as bandas acabam por sofrer os impactos da vida cotidiana, vivendo um
processo constante de reorganizacdo:entrada e saida de componentes, e até mesmo
desaparecendo em virtude das histérias de vida de seus membros. E nesse contexto que
a “RSN” desaparece e da lugar a outras como “Obsessdo Verba” e “Juventude
Sangrenta’.

Esses jovens ndo possuem dinheiro nem freqlentam escolas. E quando
freqlientam, ndo so as mesmas escolas dos jovens de classe média. Incomodam com
seus modos estranhos de se portarem, pela linguagem ndo afinada com as normas
gramaticais, pelo barulho de seus aparelhos de som e por residir num mundo téo
horrorosamente real que a maioria das pessoas prefere ndo ver. S&o tratados como
“animais’, como afirma JC. % Muitas vezes sd0 presos pela arrogancia policia, que
insiste em té-los como bandidos. “E contra essa gente omissa, em face da realidade,
gue os rappers querem berrar para que saibam gque na periferia ha jovens que ndo se

drogam, n&o trabalham para o trafico e ganham dinheiro com trabalho honesto.” %

Com certeza ha também, na favela, agueles que ndo suportam a pressao do
“mal”. Jovens que se drogam, trabalham para o tréfico e ganham dinheiro
desonestamente. “Somos efeitos colaterais desta politica perversa, cuja finalidade é
manter o corpo sob julgo da escraviddo do consumo que € sua légica nesta guerra.”
Essa gente se amontoa num beco social sem saida, e ai se congtitui a missdo dos
hoppers: “fazé-los voltar de sua realidade, encontrar a saida.” A rebeldia dos hoppers
é candizada nessa diregdo. E a luta da cultura para erguer o corpo quebrado pela
opressdo. “Dedtilar veneno sob formas de versos longos e insubordinados do rap, da
danca robdtica do break, do grafite nos muros e a unido dos irmaos para defender
seus ideais e a vida escravizada pelo sistema”. ** E a férmula encontrada, para superar
0S espagos vazios de politicas publicas, que tem como fim os interesses da periferia.

%2 JC. — Juventude Sangrenta— Morro Bom Jesus. 30/04/2002.
% Preto RF. — Obsessio Verbal — 25/05/2002.
% Todas as partes aspeadas deste paragrafo s3o falas de Black-out. — Alerta pro Sistema — 25/05/2002.
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O funk, musica que embalou os encontros dos break no inicio de tudo,
conforme depoimento de “RF” ° e “Voz sem Medo”, % era uma musica de “atitude”’,
palavra que remete ao “comportamento de luta’ que tem hoje o rap da periferia
“Black-out” e “Back-5", falando do primeiro festival de hip-hop, afirmam que eles
préprios se identificavam como “funkeiros’ ou a galera do funk. S posteriormente
gue foram adquirindo os primeiros discos “Lps’ com as bases de break e as primeiras
gravagdes do rap nacional. O funk é reconhecido por eles como uma das origens do
movimento hip-hop, “evidentemente que ndo era esse funk melddico que hoje trafega
pelas discotecas nacionais, mas composi ¢des recheadas de mensagens criticas onde se
relatava o cotidiano.” “Era um funk consciente”, afirma Black-out. “Hoje, o funk
conservou a batida, mas erotizou-se, tornando-se musica pra blayboyzada rebolar.

Perdeu sua caracteristica original”.%’

Para agueles jovens, o funk, rendeu-se a um projeto de cultura de massa,
transformada em mercadoria. “O movimento hip-hop, ao contrario, € um movimento
sociocultural cujo sentido € o protesto contra as injusticas sofridas pela favela, ndo
aceita a transformacado do corpo em mercadoria. % E foi com essa proposta que o
movimento no Morro Bom Jesus, em Caruaru, organizou-se como familia MBJ, % para
dar prosseguimento a luta em defesa da vida na favela, contagiando a juventude com
mensagens positivas, contribuindo para o surgimento de uma “revolugdo cultural” na
periferia de Caruaru. A “familia MBJ' tem a tarefa de perpetuar 0 movimento através

do espirito da lideranca positiva de seus membros.

A Familia MBJ é coordenada pelo Dj Nino, no Morro Bom Jesus. Esses
jovens possuem particularidades caracteristicas de sua personaidade, mas sabem que,
para aém das diferencas existentes entre eles, ha um ponto em comum que 0s unem: a

sobrevivéncia contra uma ordem de coisas negativas gque envolvem seu cotidiano.

% Preto RF — Rima Forte.

% “\/oz sem Medo’, na época em que me deu informag&o, integrava juntamente com ‘RF’ a banda
“Obsessdo Verbal” do Morro Bom Jesus. Hoje, ‘Voz sem Medo' nédo se encontra mais nafamilia MBJ.
%7 Black-out — da banda Consciéncia Nordestina, Em 13/07/2002. Ele esta falando especificamente do
funk nacional. Mas des reconhecem ser, também, uma producdo que tem aver com arealidade em que
vivem as favelas do Brasil.

% Dj Nino — Familia MBJ.

% A Familia MBJ é composta hoje por 12 jovens participantes de diferentes bandas no Morro Bom Jesus
e bairro Centenério.
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Dessa maneira eles vao marcando seus territdrios com suas expressdes ritmicas e sua
personalidade e luta. Vao fincando seus cognomes, pelos quais representam sua
trajetoria cotidiana. A familia MBJ tem um papel significativo na congtituicdo das
atividades do movimento hip hop no Morro Bom Jesus. Ela mantém uma “escolinha’
do hip hop, onde garotos e garotas s&0 iniciados (as) nas atividades do movimento. O
lema € “ocupar o tempo com arte e cultura, para ndo deixar sobrar tempo para a

coisaruim’. 1

O hip-hop surge, em Caruaru, no espaco descontraido das vielas e becos da
favela onde ainda é possivel manifestar opinides, ser, sentindo, ou melhor, sentindo
para ser. E ai, no contato com seus iguais (0 grupo) que se torna possivel a qualquer
jovem sentir e vivenciar a rara oportunidade da livre-expressdo através da arte, embora
ainda sob olhares inquisidores, tendo que enfrentar o preconceito de quem ndo se
convence da pluralidade cultural. O cotidiano nas favelas de Caruaru pode ser hostil e
felo. Mas ndo é estéril. Saido de suas vi€las fétidas, com forca de uma cultura viscera
na sua rebeldia e transformando-se em movimento social, ele busca a afirmacéo
politica na luta das minorias, pelo direito de se afirmarem como de fato sdo: diferentes,
mas ndo, inferiores. O hip hop estd |1& na feidra do sublrbio e das favelas, onde se
espalham em mUsicas, bandas, bailes, codigos de comportamento, girias e sinais.

Invisivel a maior parte do tempo, esse mundo s6 chama a atencdo no
momento em gue deixa de ser danca e misica e se torna violéncia. Entdo, como caso
de policia, vira manchete, como acontece quase todo o dia, na madrugada. A favela,
gue quase sempre ndo dorme, sobretudo quando a policia, sobre pretexto de estar a
cata de bandidos, invade residéncias indefesas, espancando méaes e pais de familias. E
desse lugar, invisivel aos olhos que ndo querem enxergar, que surge o milagre da

cultura do hip-hop.

Em Caruaru, é possivel dizer que o movimento hip-hop se faz ver de forma
mais organizada no Morro Bom Jesus, mas ndo se restringe aquele lugar. No Alto da

Balanca, como em outras periferias, a organizacd da cultura como saida para o0s

100 Assim definido pelo Dj Nino.
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problemas sociais graves, e para os quais o Estado tem fechados olhos e ouvidos, tem
se colocado como alternativa. Quase sempre, quando o poder publico toma aguma
iniciativa em relacio as galeras, essa acéo é tomada em forma de repressio violenta.'™*
Assim os problemas sociais da periferia sdo resolvidos pela iniciativa do hip hop. E o
jovem quem toma a iniciativa quando se trata de cuidar de seu territorio. “Aqui 0
Estado ou a televisdo so aparece quando tem um cadaver estendido ao chéo ou para

bater nos pais de familia e nos garotos.” %

Esses jovens fazem do protesto uma demonstracdo de solidariedade com
campanhas contra fome e shows beneficentes. A luta da familia MBJ, hoje, é a
transformacdo do Morro através de um projeto cultural. A familia MBJ vem
procurando o apoio econdmico da Prefeitura do Municipio através da Secretaria de
Educaco e da fundacdo de cultura, para desenvolver projetos sociais no Morro. ** O
grande desafio é convencer as autoridades publicas da necessidade de se remunerar
€sSes jovens por suas agdes junto a comunidade, visto que eles ndo possuem uma fonte
de renda para sobreviver. Esforcos se tém feito nessa direcdo. Entender as agoes
culturais como alternativa no resgate da cidadania na periferia € o passo essencial a

guem quer compreender a agdo do movimento hip-hop como um trabalho positivo.

Desse modo o movimento hip-hop avanca, com as agbes de Dj, B. Boy,
MC's e Grafiteiros. Esses quatro elementos, assim chamados, sG0 0s meios através dos
quais os hoppers promovem a adesdo a0 movimento, expresso nas atividades artisticas,
representadas pelo “rap”, pelo “grafite” e pelo “Street dance”. A “filosofia’ do
movimento é constituida do elemento critico no sentido radical. A critica ao sistema, a
violéncia policial, a fome, a miséria e atodo tipo de segregacdo econdmica e cultura, a
todo tipo de preconceito contra a periferia. E mais ainda, contra a criminaidade e as

101 Em 09 de abril de 2003, quando caminhava em direcio a um show da “FamiliaMBJ’ ,presenciel uma
cena de violéncia praticada contra um garoto, que é esbofeteado quando se dirigia aquele local. O fato
n&o se agravou gragas a minhaintervencao.

102 3¢, — Juventude Sangrenta. Marco de 2003.

103 Eles grafitaram a Escola Don Soares Costa, no Morro, e vem trabalhando com a garotada um
processo de otimizagdo do espago escolar na tentativa de que a educacdo, ali vivenciada, ndo perca de
vista a sua dimensdo cultural. Contam para isso com a assisténcia de trés professores da rede publica,
desenvolvendo atividades paral €l as a escola, como teatro, recreacdo e leitura.
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drogas. E tudo isso € por uma vida pacifica e saudavel; € para manter o jovem ocupado
com a cultura, a informacdo e a arte; equip&lo contra as mas influéncias presentes no

cotidiano dafavela, para poder combater o mal pela suaraiz.

O rap que se faz no Morro Bom Jesus, ndo é construido com pretensdes
meramente comerciais, nem t&0 pouco, objetiva atender a um projeto personalista de
promogao econdmico-romantizada. Trata-se de um manifesto em defesa da vida na
periferia, contra os males provocados pela ganancia e a avareza do sistema capitalista.
Contra 0 modismo da sociedade de consumo, 0 uso do corpo e da sensualidade como
mercadoria a servico do capital. Isto ndo significa que nd invistam no
profissonalismo e que o sonho de sobreviver como artista da periferia estgja
descartado.

Os “modelos’ sociais na periferia sGo compreendidos como resultantes de
um processo muito complexo, oriundo das relagcbes conflituosas da sociedade de
classe. E no sistema capitalista que se reconhece a principal causa da existéncia tragica
da periferia. Mas isso ndo significa que os hoppers tenham uma solucdo magica para a
questéo da periferia. O sentido “revolucionério” atribuido a0 movimento (pelo menos
no caso do Morro Bom Jesus, em Caruaru) € oriundo de uma leitura produzida a partir
da propria realidade cotidiana. E a historia do corpo que sente a dor, que estd com
fome, que € violentado fisica e moramente pelo sistema politico, pelas forcas de

represséo do Estado, pelaideologia da segregacéo cultural, social e econdmica.

O “rap” é aretratacdo desse quadro de sofrimento, assim como o gréfite,
ensga a rebeldia contra o sstema. “Assm somos, hum mundo cheio de violéncia e
hipocrisia, [...] para nds essa pintura feita sem permissio, é uma atitude que sempre
acerta a sociedade de uma maneira eficaz O que para muitos é feio, para os
escritores de grafite pode ser motivo de orgulho. [...] Pulamos cercas e muros para
pintar. O que para muita gente é vandalismo, para outras é e sempre serd arte.” '* E
grito de liberdade de poder viver sem ser violentado pelos olhares e pelas méos de

ferro do sistema. O Break ou “street dance” € a expressdo do corpo que esta quebrado

194 Binho Ribeiro. In. Livro Negro do Graffiti. Rap Brasil. Ano 1 —n. 16. S50 Paulo: Escala.
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pelo sofrimento, mas que busca, no desafio da “roda’, '® a forca para viver. O hip-hop

ndo é um movimento construido para iludir ou entorpecer o corpo e a mente. Ao
contrario, € o “grito odioso” que quer fazer sucumbir 0 sistema com todos 0s seus
mecanismos de violéncia, e os seus aliados.

4. O hip hop — o protagonismo juvenil nasfavelas.

A cultura hip-hop, no Brasil, teve seu inicio por volta dos anos 80,
inspirada na segunda geracdo do hip-hop americano. Fatores que contribuiram para sua
assimilagdo foram as questBes sociais, étnicas e politicas que se tornaram a ama das
expressies culturais no Brasil. E a identificagiio que o jovem brasileiro, em grande
parte de ascendéncia negra, faz entre o que se passava nos guetos americanos e a vida
nas favelas brasileiras, que os aproxima do hip hop, como forma de superacdo dos
constantes conflitos sociais. Em seu solo de origem, a cultura hip-hop tinha como
preocupacdo basica o desenvolvimento de atividades ligadas a construgdo de um
espaco de lazer, mais especificamente, as festas, como solucdo aternativa aos
confrontos fisicos entéo presentes nos guetos americanos. No territério brasileiro, o hip
hop conservou suas caracteristicas originais, como a cultura de rua, embora tenha, sob
a influéncia dos movimentos sociais, englobado questées mais amplas cujas solugdes

ultrapassam o ambito da favela, adquirindo, af, o sentido de um Movimento Social .

Como movimento nacional, o hip-hop apresenta seus primeiros sinais, no
inicio da década de 1980, por intermédio das equipes de baile, das revistas
especidizadas e discos vendidos na 24 de Maio (Séo Paulo). Os pioneiros do
movimento, que inicialmente dancavam o Break, foram Nelson Triunfo, depois Thaide
& DJ Hum, MC/DJ Jack, Os Metrahas, Racionais MC's, Os Jabaquara Breakers, Os

195 Forma utilizada para designar a concentracéo de B. Boy.

1% Em Caruaru, os hoppers tém demonstrado sua sensibilidade para com a luta dos excluidos,
reconhecendo-se como parte deles. Desse modo, tém participado de manifestagtes publicas em defesa
da terra junto aos sem-terra, ocasido em que tém apresentado os elementos culturais que os compdem:
street-dance, grafite, DJ e rap.
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Gémeos e muitos outros. O primeiro registro fonogréfico de rap naciona so veio a
aparecer em 1988, a coletanea "hip-hop Cultura de Rua", pela gravadora Eldorado.'®”
O hip hop € constituido, nesse cendrio, pela criatividade juvenil, estabelecendo um
estilo de vida ditado por jovens da “periferia’. *® E uma forma de expressio cultural

que se congtitui em movimento politico.

Considerado o elemento inicial, o break se caracteriza por uma disputa em
forma de danca entre os componentes de gangues rivais. Nessas disputas, 0 grupo que
apresenta maior nimero estilos de movimento, € considerado vencedor. E, quanto mais
acrobatico e répido, melhor. Inicialmente os breakers ainda ndo tinham uma visdo
politizada da rua. Dancavam mais por divertimento, desafios, “racha’, como se diz
entre eles. Jovens avidos por diversdo, marcavam encontros nos espacos publicos da
cidade, principalmente em pracas. Nesses territorios, passavam a noite em verdadeiros
confrontos. Era disputa de gangues. '® Em Caruaru, eles proprios organizavam seus
shows ou encontros. Evidentemente, nos anos 80, ainda ndo existiam 0S grupos
organizados. Eram, portanto iniciativas individuais de jovens que queriam se divertir

na noite e marcavam encontros nesses locais. **°

Aos poucos, durante essas apresentacOes, comegaram a surgir relatos
histéricos ou protestos rimados, entoados pelos chefes dos grupos. Essas historias e
protestos receberam o0 nome de rap (rythm and poetry). O rap, um dos quatro
elementos do hip hop, é uma combinacdo de baladas, com regras de conduta defendida
pela cultura em que foram formadas, sobretudo, as culturas negras, objetivando a
producdo de uma leitura critica e positiva da realidade em que se encontram inseridos.
O hip hop constitui-se assm num espago de formacdo do jovem da periferia. Como
define SEREZA: “A chamada cultura hip-hop, da qual o rap é a expressdo musical e
poética, é hoje 0 universo em que os jovens da periferia das grandes cidades crescem
e apreendem o que esta ocorrendo no mundo. Grafite, danca, misica e uma maneira
de apresentar essa misica compdem essa cultura, as vezes chamada de cultura de

97 Disponivel em on-line na pégina, <<www.geocities.com//sunsetstrip/alley/9264/thaide.htm>>
acessada em 12/05/2001.

1% Termo que ganha o cenério nacional cristalizando-se como sinénimo de favela, a partir do Rap —
Periferia é periferia— dos Racionais MC's.

109 Conforme assinala Bronw, 20 de julho de 2002.

119 sequndo confirmou B. Boy Nond, do grupo the power of dance — bairro Centenério. 20/07/2002.
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rua.” (SEREZA. 2001). Para esses jovens, trata-se, a0 mesmo tempo, de arte e protesto

contra as injusti¢as sociais sofridas pela periferia

Nesse cenario cultural, os rappers apreendem signos externos e os re-
elaboram ! como forma de superacdo do processo de massificacdo cultural, criando
aternativa de sociabilidade, situada contextualmente. Por outro lado, procuram
articular aos elementos do hip hop, (grafite, danca, rap e as performances do Dj através
dos excertos de discos), 0 protesto, denunciando a auséncia de politicas publicas que
equilibrem a correlagbes de forcas sociais e beneficie as camadas populares da
sociedade. Ao voltar toda a sua critica ao sistema, reconhecem esté na forma como as
relacOes de classes se estabelecem, a fonte de todo sofrimento por que passa a
periferia. E ai, a televisdo é apontada como principa meio de disseminagdo de
preconceitos contra a periferia. Ai esta, também, a razéo de ser da aversdo de aguns
hoppers a televisdo. “Nao ha credibilidade quando um integrante do hip-hop
compactua com a maquina opressora do sistema em vez de denuncia-la.” (CRIS.
Apud. SEREZA. Op. Cit.).

Com os “Racionais MCs’, 2 marcam-se um divisor de 4guas no cenario
do hip hop nacional. *** Mais especificamente em 1997, com o lancamento do &lbum
“sobrevivendo no inferno” e, sobretudo com a musica “Homem na Estrada’, essa
banda imp&e uma “revolucéo” na linguagem do Rap nacional, conduzindo a uma nova
forma de se pensar o que ocorre nas favelas dos grandes centros urbanos do pais. O
hip-hop j& ndo é mais uma simples manifestacdo artistica de rua, mas um fenémeno
cultural de aglutinacdo de forcas a servico de uma juventude esguecida no “mundao”
da periferia. Esses jovens encontram ai um meio ndo apenas de diversdo e lazer, mas
uma forma de expressdo cultural aternativa a criminalidade, uma forma de construgéo
otimizada da vida na favela. Como assinala NOVAES (Op. Cit. p. 66), “0 movimento
vai ganhando expressbes proprias incluindo as marcas culturais das periferias de

1 Um exemplo disso esté presente na forma como os rappers se apossam dos rétul os a el es atribuidos,
dando-lhes novos significados.

112 Banda formada em 1988, por quatro jovens da zona sul de S3o Paulo, bairro do Cap&o Redondo, apés
terem participado de uma coleténea lancada pelo seo Zimbabwe. S&o eles Ed Rock e KL Jay, Mano
Brown e lce Blue. Ver Regina Reis NOVAES. Op. Cit. p. 70.

13 Folhateen — FOLHA DE SAO PAULO. 11/11/2003.
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cada pais, de cada cidade, de cada lugar.” Segundo ABRAMO, " essa ligacéo
afetiva com o local € o que “traz um lago maior com a comunidade, € a cultura da rua
no bairro, o que encerra um grande poder de transformacdo para a propria

comunidade.”

Os Racionais MC's imprimem ao hip hop nacional um estilo que faz desse
grupo a referéncia, “um paradigma” (NOVAES. Op. Cit. p. 70) na forma como o
cotidiano da “periferia’ € retratado. Esse grupo faz com que essa juventude seja capaz
de aglutinar forcas politicas na luta pela transformacdo do cotidiano da periferia,
porque vai compreendendo que ndo é seguindo os “maus’ exemplos que €la tera
sucesso na vida. Desse modo, tem contribuido para a construcéo de um processo pelo
gua a juventude passa a ressignificar sua prépria existéncia, através do cultivo dos
elementos congtitutivos dessa cultura: o rap, o grafite, o street dance e a discotecagem,

entre outras expressoes.

ApGs o lancamento do dlbum dos Racionais MC's, como assindla SILVA,
“0s grupos de rap se empenharam no sentido de interpretar os simbolos de origem
afro que seriam fundamentais para a mudanca de atitude.” **> Assm, o loca e o
cosmopolita vao se integrando nesse processo de leitura objetivando levantar a auto
estima do jovem da favela O entendimento de que é necessario um processo de
mudanca cultural como pré-requisito para que ocorra a mudanca social esta evidente
na cartografia tragada pelo movimento hip-hop. E o desenvolvimento de uma a0 que
passa pela compreensdo de sua historicidade, dai porgque é preciso resgatar a historia
do negro no Brasil e no mundo. “Eu cresci no meio do rap e sei que o proprio rap,
falando da realidade, € uma forma de conscientizacdo. Mas depois vocé percebe que,
além de denunciar, pode transformar a realidade social... Foi compreendendo a

histéria de Zumbi, de Malcom X que essa consciéncia foi surgindo.” ¢

14 Helena ABRAMO é membro da ONG “Ac8o Educativa’ na periferia de Sdo Paulo. Apud. Caros
Amigos, Especial, n 3. Sdo Paulo: Editora Casa Amarela.

115 José Carlos Gomes SILVA. Rap na cidade de S3o Paulo: musica, etnicidade e experiéncia urbana.
Apud. Janaina ROCHA, Mirella DOMENICH & Patricia CASSEANO. Op. Cit. p. 37.

118 pjalma — movimento forca ativa. Apud. Caros Amigos Especial. n 3. p. 7.
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Aos breakers e MC's (intérpretes do Rap), juntaram-se os grdfiteiros,
marcando com tinta e sprays muros e paredes, situados em locais publicos. ' E a
congtituicdo de um cendrio proprio de construcdo da cidadania. Uma proposta
educacional movida pela forca dos quatro elementos, *® bresk, MC, DJ e gréfite,
procurando responder duas questdes principais. como articular um projeto de futuro
para jovens em uma sociedade que, ab mesmo tempo em gque amplia suas promessas de
inclusdo, cria a exclusdo socia? E como construir uma identidade prépria, identificada,
sobretudo, com a luta dos jovens excluidos e com as questdes étnicas, nessa tendéncia

amassificagdo?

Y7V er mais em: <www.geocities.com/Baja/Desert/1533/hiphop.htm> acessado em 05/12/2001.

118 Existem na identificacio dos elementos posicdes diferentes. HA quem considere os elemento como
sendo “o break, o rap, o MC e o grafite’. Outros consideram apenas trés elementos “o break, orap e o
grafite’. Ha ainda quem fale do quinto elemento — o conhecimento. No Morro Bom Jesus, consideram o
teatro como um elemento do hip hop. E a dinamica do movimento.
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Capitulo Trés—Hip hop: juventude, cultura e cidadania.

1. A cultura: umainterpretacdo Antropologica.

Na tradicdo antropolOgica, as nocbes de cultura e de redidade estéo
imbricadas como elementos que interagem enquanto fendmenos sociais. DaMATTA.
1987) A nocdo de cultura que é utilizada como instrumento de trabalho na andlise que
buscamos empreender em nossa pesquisa estd fundamentada na perspectiva
Geertziana. A cultura, entendida como “descrigdo densa’. Segundo GEERTZ (1989:
15), “0 homem é compreendido como um animal amarrado a teias de significados que
ele mesmo teceu. A cultura compreende, portanto, essa teia e a sua anélise.” Para esse
autor, a cultura ndo se apresenta como uma “ciéncia experimental” em busca de leis
objetivas da redidade, mas como uma “ciéncia interpretativa,” a procura do
significado. A perspectiva interpretativa ndo €, para ele, portanto, uma metodologia,
“pois ndo sio os procedimentos técnicos que definem o empreendimento cientifico,
mas o tipo de esforgo intelectual que ele representa: um risco elaborado para uma

descricdo densa”. ***

A “descricdo densa”’ aponta para o significado das agdes praticadas por um
agente cultural e sua interpretacéo, e ndo, smplesmente, para 0 ato em s; um simples
gesto. A etnografia, segundo GEERTZ (id. P. 17), esta situada entre a descricdo densa

e a descricdo superficial. “Uma hierarquia estratificada de estruturas significantes em

119 |dem, p. 15. Somos muitas vezes levados por vicios do tecnicismo de nossa formagdo cultural a
imaginarmo-nos fazendo descricdo objetiva da realidade, quando fazemos interpretagbes de
interpretacOes; dai, a importancia do didrio de campo como peca fundamental, porque possibilita as
superposi ¢des de significados atribuidos a realidade.
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termos das quais 0s gestos e as aces sdo produzidos, percebidos e interpretados, e

sem as quais nao existiriam’.

No campo de pesquisa, minhas observacOes estavam voltadas para a
andlise de praticas individuais e/ou grupais, produzidas pelos hoppers. Essas préticas
vao de um gesto a uma palavra pronunciada (uma linguagem verbal ou corporal), que,
observadas por um espectador alheio a0 mundo cultural dos hoppers, causar-lhe-ia
estranheza. E preciso esta atento a essa questo, sobretudo quando se trata do objeto de

estudo em pauta.

Hoje, como fago todo final de semana, resolvi subir 0 Morro para conversar com
os hoppers. Chegando |4, encontrei-os numa area aberta, em frente a casa do Dj
Nino, escutando um vinil que rolava numa pikape. Era um rap dos Racionais
MC's, “ Rapaz Comum” . A linguagem do Rap, em virtude de sua relacdo com o
contexto local, exige, ndo apenas um ouvido atento, mas um certo dominio, por
minimo que segja, de elementos culturais relacionados ao contexto que retrata. E
claro que ndo entendo tudo, dai aproveito, sempre que vou ao Morro, para
aprender um pouco o dialeto. Hoje, foi um dia de grande aprendizado. Observei
gue os hoppers ndo param quietos diante do som gque vem dos pikapes. Fazendo
uma analogia para melhor poder explicar o que vira, € como se estivéssemos
diante de um teatro de marionetes. Nao estou dizendo que eles sejam marionetes.
Esse € um conceito que ndo se adequa como caracterizacdo para 0s jovens
hoppers. O que quero dizer é que, enquanto dancam o Rap, €les recriam
corporalmente cada contexto retratado.Vendo isso, a impressao que temos é a
mesma diante de um espetacul o de marionetes. H& um sincronismo entre gestos e
idéias comunicadas. Os hoppers ndo usam apenas palavras para dizer o que
desgam; eles falam de multiplas formas, e o corpo € um instrumento de
comunicacao,também utilizado pelos MC's, e ndo apenas pelos breakers. Assim,
a cada palavra pronunciada, segue-se um gesto que a representa. Uma arma
sendo empunhada, uma idéia (representada pelo indicador apontado a cabeca).
A mao no estbmago como a indicar a barriga vazia. O enquadro policial, o
baseado sendo tragado, a cena do crime como se el e estivesse preste a acontecer.
Uma tela se abre diante daquele cenario de gestos e palavras que se unem como
a decifrar a realidade. No hip hop, tudo é muito vivo. (Diério de campo — 11-01-
04.)

O sentido cultural, aqui atribuido as acbes dos hoppers, segue numa
direcdo em que esses atos sdo analisados quanto aos significados que os revestem,
atitudes que véo aém de simples gestos ou palavras pronunciadas, superando a
superficialidade da acdo. Uma descricdo superficial ndo daria conta dos significados
gue cada acéo produzida pelos hoppers quer representar. Dai 0 sentido de interpretacéo
para compreender o fendmeno cultural. Fora desse contexto, as agdes culturais acabam

tendo um outro sentido.
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O comportamento cultural, segundo GEERTZ (Op. Cit. p. 21), € uma acdo
simbdlica, ndo cabendo a discussdo sobre sua subjetividade ou objetividade, pois a
guestdo ndo € se a cultura é uma conduta padronizada ou se é um estado da mente, ou
se as duas coisas juntas. “Nao é seu status ontol6gico que estd em discussio, mas sua
importancia, qual o significado de sua ocorréncia, seja ela um ridiculo, um desafio,
uma ironia, uma zanga, um deboche ou um orgulho.” Para aquele pesquisador, “a
cultura ndo pode ser vista como uma realidade ‘superorganica’ autocontida, com
forca e propdésito em s mesma.” Ela ndo pode ser reinficada. Ela também ndo consiste
em um padrdo bruto de acontecimentos comportamentais que venha ocorrer em uma
ou outra comunidade identificvel. Isso seria reduzi-la. “A cultura esta localizada na
mente e no coracdo dos homens’. E o que o individuo traz na sua consciéncia, 0 que
Ihe toca a sensibilidade, que faz sentido ser compreendido no estudo da cultura. E ai
gue esta o verdadeiro sentido das acBes dos hoppers, na periferia: o significado que
eles atribuem a cada gesto e palavra, como enfrentam as constantes investidas do
sistema, que o tempo todo os vitima. Assm eles produzem um novo sentido para a
vida, isto €, acultura.

Atribuindo significado a0 seu mundo e a seus atos, 0s seres humanos
constroem a cultura, visto ser ela a forma de interpretagcéo de seu mundo e, a0 mesmo
tempo, transformam-na em um instrumento de intervencdo social, mediante o qual os
individuos se educam na relacdo com a realidade e com os outros. O ser humano tem
necessidade de construir significados sobre sua realidade social e esta necessidade
volta-se a0 desgjo de superacdo dos conflitos sociais. 1sso ndo € diferente no que toca
a0 jovem da periferia, aos hoppers, porque ele entende que, a medida que o
preconceito social contra ele for a marca das relagdes sociais, seu sofrimento ndo tera
fim. Ai esta o fundamento da violéncia porgque passam esses jovens que estdo, o tempo
todo, sendo forcados a calarem-se diante das injusticas. E ndo porque eles devam
alguma coisa, mas em virtude do estigma que paira sobre eles, por serem pobres,
pretos e da periferia.

Hoje tive uma conver sa sobre 0s perigos que eles encontram na quebrada. Alguns
jovens me disseram que a maior preocupacdo deles era encontrar a policia.
Perguntei: e os traficantes, os ladrdes, os procurados da justica? Um deles,
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tomando a palavra, disse: “primeiramente, me recuso a tratar um pai de familia
dessa forma, pois se fazem tais coisas é porque ndo tém outra saida, porque o
sistema quer nos ver no veneno. Ha muitos pais de familia aqui que nos pedem
para incentivar seus filhos a ndo seguirem o caminho da vida bandida, do mal.
Muitos desses pais sdo 0s chamados criminosos, pela policia.” Outro jovem
interveio, dizendo: “Aqui na favela, residem muitos policiais que nos conhecem
desde criancinhas. Eles sabem da nossa vida, que ndo somos criminosos; sabem
gue somos do hip hop, mas ,mesmo assim, quando eles nos encontram nos becos,
nos tratam como se a gente fosse bandido, nos batem, nos revistam e levam tudo
0 que estiver em nossos bolsos, dizendo ser roubo e ainda nos ameacam, caso
nao ficarmos calados.” (Diério de campo — 04/01/2004).

A existéncia socia dos jovens na periferia tem sido objeto dos olhares
estereotipados e, rotulada negativamente. Eis a razdo por que eles reagem a esses
estimulos de forma agressiva. Linguagem que possui um significado, muitas vezes
interpretado negativamente. CERTEAU (Op. Cit. p. 32, 4) afirma que “a geografia dos
sentidos, por ndo se ver representada nas ingtituicoes ligadas ao sistema, recusa a
ndo-significagdo”. Essa recusa, segundo agquele autor, “toma normalmente forma mais
violenta.” O designio de um grupo, sua luta para existir, traduz-se por uma constelacéo
de referéncias, muitas vezes ocultas, ndo reconhecidas exteriormente. Uma espécie de
acordos técitos. Sao espécies de crencas que permitem uma elaboragdo comum. “Uma
linguagem, uma vez falada — a condicdo de ser suportavel —, implica pontos de
referéncia, fontes, uma histéria, uma iconografia, em suma, uma articulacdo de
‘autoridades’. O gesto que desmistifica poderes e ideologias cria herdis, profetas e
mitos.” E ainda: “ndo ha uma manifestacdo socio-cultural que nao estga
fundamentada em signos criveis, referéncias que permitem seu comércio, nao

necessariamente exteriorizados”.

A expressdo cultural possui, muitas vezes, uma acdo violenta como forma
de assindar uma irrupcéo de grupo contra a determinagcdo do sistema que procura,
autoritariamente, manter uma visdo ideologica homogénea da vida social. E uma
“violéncia necessaria”’, para utilizar aqui a compreensdo desenvolvida por CERTEAU
(1995: 94, 6), que afirma, que essa forma de violéncia “autentica 0 querer existir de
uma minoria que procura se congtituir em um universo onde ela é excedente porque
ainda ndo se impds. O nascimento — diz ainda— € indissociavel de uma violéncia”. Séo
atos agressivos que “tém como caracteristica ser uma maneira de tratar a linguagem’”.
E ainda, “é um estilo, uma maneira de falar. E a festa efémera. Surge como o absurdo.
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Desencadeia o furor. Faz aflorar a cllera naqueles que se alojam num sistema de
producao”. Essa é uma violéncia — segundo aquele pesquisador — indispensavel porque
quer manter a vida e a readlidade articuladas. Ela reside em “um discurso de protesto,

ainda que sgja o inverso e a ruptura do discurso universal da mediacao”.

A violéncia, nessas condigdes, “nao articula uma forca distinta”, ndo é
uma forma de fixar uma verdade; ela € apenas “um sinal”, que “abre possibilidades’.
Ela “é pertinente. Mas néo cria. Desfaz, mas ndo instaura”. Esse ato ainda mantém,
segundo €ele, um vinculo com a “sociedade do espetaculo”. Na verdade, ele “carrega a
marca de um privilégio aristocréatico”, que é disseminado na ideologia. Ao formular
aquela resposta, 0 jovem hopper ndo objetiva demonstrar um desconhecimento da
realidade, mas reconhece, sobretudo, que ela faz parte de um conjunto de
interpretacOes ideoldgicas produzidas para manter as coisas como €elas estdo. O que
eles querem é o reconhecimento do direito de serem diferentes. Eles querem ser
respeitados por essa diferenca.

Por que um filho da burguesia tem o direito de andar do jeito que eles gostam,

sem ser incomodado pela policia. As vezes se vestem do mesmo modo que a

gente, a diferenca pode esta apenas numa etiqueta. Talvez até fumem um

baseado, cantam musica que s6 tem palawrdes, fazem baderna, quebram o

patrimonio publico, fazem desordem, arruacas, € nem por isso sao incomodados.

Por que a gente ndo pode, sequer, estar em uma roda nas ruas de nossa

quebrada, que a policia chega ligeiro e nos da um baculgjo daqueles e, quando

ndo encontra motivo para nos humilhar, ficam nos fazendo de palhaco, batendo
nas partes intimas da gente com o cassetete, dando soco no estémago, quando

n&o nos coloca dentro do cambur&o pra nos humilhar e passa horas com a gente

ali dentro sem poder respirar direito? (Fala coletiva — Diario de campo —
11/01/2004).

O sdgnificado da Iluta que cada um empreende na sua comunidade é
desenvolvido a partir da singularidade com que cada um enxerga seu cotidiano. E a
liberdade de expressdo na escolha dos simbolos, dentro do movimento, € uma
tendéncia muito presente em cada grupo, **° de modo que até mesmo a bandeira de luta

120 No Morro Bom Jesus é muito comum assistirmos a dissolucdo de bandas de rap em funcéo da
representacdo que cada um desenvolve sobre seu cotidiano. Alguns entendem que o movimento deve
manter as origens, outros entendem que os tempos S0 outros e que é preciso inovar. Uns defendem um
estilo mais agressivo nos discursos, outros s80 mais amenos, gostam de palavras menos carregadas. S8o
motivagdes as mais diversas. Formas de mudanca abstraidas da forma como cada um assimila o
cotidiano. Um hopper me disse: “ndo acho certo um rap que usa muitos palavrdes ou uma linguagem
violenta para condenar as atitudes do sistema.” Mal ele tinha acabado de falar, o outro interrompeu-o,
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de cada grupo € definida por motivacbes a mais diversa: particulares, a identidade
étnica, os valores da infancia perdida, o cotidiano sangrento da juventude, exploracéo
sexual da garota ou as “bebel”, *** as drogas, as violéncias, a separacdo do aliado que
partiu para outra vida, e até a defesa das raizes culturais, étnicas. E ai se insere,
também, a tradicgo cultural do homem no agreste de Pernambuco, em Caruaru, *? etc.
S0 realidades fundamentadas nas representacdes que cada hoppers desenvolve sobre o
cotidiano a partir da experiéncia comum da vida na favela. E essas afinidades vao se
manifestando em ideais em torno dos quais 0s hoppers se organizam em grupos, ou se

separam parafazer carreira solo.

GEERTZ (1997: 111 — 41) afirma que 0 senso comum constitui uma base
para a construcdo de uma interpretacdo da realidade. Tomando a analogia construida
por Wittgenstein sobre a linguagem em que esta aparece como uma cidade que vai se
congtituindo em casas, ruas e suburbios, conclui-se que, assim como ndo se pode falar
de uma cidade como algo pronto, acabado, visto que ela é composta por subUrbios que
vao se completando a medida que ruas vao se estabelecendo e estas a medida que casas
S30 congtruidas, assim é uma cultura, ela ndo surge pronta. As culturas “sdo sistemas
que surgiram e se expandiram ao redor do emaranhado de préticas herdadas, crencas
aceitas, juizos habituais, e emocles inatas, existentes anteriormente.” O que esse autor
desgja € contestar a idéia de que 0 saber comum ndo possui validade como forma
explicativa do mundo que o possui. Desse modo, questiona sobre “onde estd a
diferenca entre as formas ja trabalhadas da cultura académica, e aquelas ainda
toscas, da cultura coloquial?” Para ele, ndo se trata de saber se esses lugares habitados
por um saber comum possuem uma cultura, mas de saber “até que ponto, nesses Varios
lugares, os aspectos da cultura foram sistematizados, ou sgja, até que ponto eles tém
suburbios.”

dizendo: “ndo acho que tenho o direito de dizer o que é certo ou errado em relacdo ao que cada um
pensa sobre como deve falar de sua realidade. O rap € isso, tem que esta de acordo com a realidade
sendo nao é rap. O MC fala o que €ele vé e da forma como ele sente na pele o que se passa na sua
comunidade ”.

121 Termo utilizado pelos hoppers para designar aquelas garotas que sb pensam em tirar vantagens
através do comércio sexual.

122 Como é o caso da banda “Consciéncia Nordestina’ que procura em seu repertério incrementar a
defesa dos tragos culturais do nordestino do Agreste de Pernambuco. E o hip hop buscando fincar suas
raizes na tradicéo como forma de estabel ecer resisténcia.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

82

Finalmente afirma:

Se observarmos a opinido de pessoas que chegam a conclusfes diferentes das
nossas devido a vivéncia especificas que tiveram, ou porque aprenderam lices
diferentes com as surras gque levaram na escola da vida, 10go nos daremos conta
de que 0 senso comum € algo muito mais problematico e profundo do que parece
guando o ponto de observacdo é um café parisiense ou uma sala de professores
em Oxford. Como um dos subUrbios mais antigos da cultura humana — ndo muito
regular, ndo muito uniforme, mas ainda assim ultrapassando o labirinto deruelas
e pequenas pracas em busca de uma forma menos casual de habitar — o senso
comum mostra muito claramente o impulso que serve de base para a construcao
dos suburbios: um desgjo de tornar o mundo diferente.

2. Hip hop: resisténcia cultural na favela.

Os hoppers do Morro Bom Jesus em Caruaru, por suas investidas no
espaco socid, ruas, becos e atalhos congtituidos pelas constantes subidas e descidos do
Morro, deixam a impressdo de ndo possuirem um sentido que ndo sgja o local, como
referéncia a constante movimentacdo, que possibilita um controle cognitivo de sua
area. Na verdade, sdo cartografias espaciais expressivas manifestadas num dinamismo
gue se apresenta com caracteristicas particulares e singulares, proprias das culturas de
rua por eles construidas. Durante o periodo em que venho acompanhando esses jovens,
ocasido em gue se tornaram, por assim dizer, objetos de investigagéo, tenho observado
gue esses movimentos ndo estdo restritos a favela, mas se ddo por toda a cidade, tendo
uma importancia fundamental na caracterizacéo da cultura por eles desenvolvida.

Nas minhas observagbes de campo, tenho notado que aqueles jovens
transitam em bando ou solitérios e, por vezes, desaparecem dando aimpressdo de uma
vida arisca, sem qualquer norma a que se apegar, sem limites ou estatuto cultural. Na
rua, tudo parece permissivel, tudo parece poder estar ap alcance e, a0 mesmo tempo,
fugidio. Como afirma ADAD (2002), quando analisa situagdes de jovens de rua:

Em todos os lugares ha fruicdo de desgjos, de emocdes, fugas. E ali, no meio da
praca, com a emissao de paradoxos, os jovens de rua, bandos excluidos, parecem
querer denunciar e detonar todas as supostas armadilhas do poder hieréarquico-
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racional da cidade conceito com suas acles e expressdes contraditérias da mais
diferentes formas.

Desse modo eles vao construindo sentido a vida na favela, como forma de
resgate a cidadania que |he foi negada pelo sistema. A condicdo de marginalidade,
ligada ao jovem da favela é, segundo ZALUAR (Op. Cit. p. 32), resultado menos da
condicdo de pobre que da “exclusdo” social. Para essa autora, exclusdo se refere a
“diversos processos simulténeos, entre os quais se inclui 0 desemprego, o afastamento
da escola, a estigmatizacéo pelo uso de drogas, 0 enfraguecimento dos movimentos
sociais, assm como a diluicdo dos lagos sociais nos bairros operarios e a prépria
auséncia do conflito social, substituido pelo vazio e pela raiva”. Ser aceito congtitui
para esse jovem o primeiro passo para assumir sua condicéo de pessoa.

O hip-hop tem trabalhado nessa direcéo, mudar aguela realidade, nada de
brigas. Os hoppers so “vagabundos de responsa”’ — expressdo muito usada por eles —
por isso sdo aceitos por todos os lados da cidade. Na rua, eles sdo respeitados. Os
shows sdo frequentados por jovens de todas as quebradas da cidade. A solidariedade
com os oprimidos é uma atitude que tem a ver com o respeito a individualidade, o
respeito as escolhas que cada um faz na vida. Mas tem a ver, também, com o fato de
eles compreenderem que 0 que se passa com a periferia ndo é uma questdo apenas da
periferia, mas da forma como as relagdes de poder estdo contaminadas pelas relacdes

econdmicas. Esta ai arazéo de todo 6dio despejado contra a sociedade burguesa.

Foi assm que passel a entender as atitudes dos hoppers, como um
comportamento cultural, cujos fundamentos encontram-se em seu proprio mundo,
como uma atitude simbolizadora das relagdes que os jovens mantém com o cotidiano e
que esta presente nas composicdes, 0 Rap. E 0 que se pode perceber no exemplo

seguinte:

[...] O povo ndo aguenta mais, cada dia fica mais pobre e o governo nada faz.
Nordeste sofre com a seca, miséria e fome. Na hora que precisamos deles, eles se
escondem. Deixam 0 povo na mdo sem trabalho sem péo. Para poder se
alimentar tenho que empunhar um oitdo? Antes um desempregado, agora um
ladrdo “vel” ! com sangue no olho, esquece a razéo. Nesse caminho o futuro é
vela preta e caixdo. Ai meu irméo, o resto eu nem comento. Eu so lamento. Pra
guem entra nessa vida, e desanda, vejo muito isso no Alto da Balanca. Quebrada
de “macaco velho” que sobreviveu. De muito “ noia” vacildo que morreu, se
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fudeu.[...] Sera que ndo existe protegdo pro povo pobre, que dia apds dia de luta
sofre? {E discriminado e ainda resiste [...] € assim que tratam os pobres no
Brasil}. Favela Bonanza, barraco caiu, cadé a defesa civil? ... *®

O hip hop ndo é um bloco homogéneo e isso possihilita, favorece a uma
fluidez muito grande na construcéo e dissolucio das bandas de rap. E como se os
grupos se formassem a esmo sem qualquer objetivo, e por isso, sem compromissos. Na
verdade, trata-se de uma apropriacdo do cotidiano. Uma estratégia da vida na favela. E

comum ouvir aqui histérias de “cruzetagem” 2

ou “caguetagem”. Ter parceiros numa
realidade como essa constitui um risco, visto que o parceiro podera se tornar um
arquivo vivo, se for pego pela policia. Essa caracteristica da vida na periferia acaba por
contaminar as relacdes juvenis e 0s processos de organizaces das bandas. Além do
mais, ha na congtituicdo das bandas uma relacdo estreita com a forma como cada um
olha arealidade. Olhar que, a0 ser expresso em discurso através do rap, para quem esta
de fora, acaba por confundir os rappers com bandidos, ndo percebendo que tudo aqui

tem aver com o cotidiano.

Dai porgue as letras de rap, escritas por aqueles jovens, estéo repletas de
Signos que expressam sua luta e resisténcia, ndo apenas aos estigmas sociais com que
sdo tratados, mas também a essas influéncias que vem da propria vida na periferia
Assim o hip-hop vai contribuido para o desenvolvimento de um repensar a vida na
favela, mas ndo tem ficado restrito a esse espaco social, ao contrério, tém ultrapassado
as fronteiras e atingido os jovens de classe média. Estes parecem estd se dando conta
das ambiguidades de seu mundo, e tem procurado nas expressdes culturais de rua, uma
forma de compreender 0 que se passa em seu cotidiano, buscando ai uma saida. E os
hoppers percebem essa aproximacao, como esta claro na composicéo dos “Racionais
MC's'.

Hey! Senhor de engenho. Eu sei bem quem é vocé. Sozinho, E cé num glenta,

Sozinho, cé num glenta a pé. Cé disse que era bom, E a favela ouviu. Whisk, e

Red Bull, Ténis Nike, Fuzl. Admito, se os carro é bonito, Hé, E eu ndo se fazer.

Internet, Video-cassete, Os carros loko. Atrasado, Eu t6 um pouco sim, td, Eu

acho sim. S6 que tem que, seu jogo € sujo, e eu ndo me encaixo. Eu sou problema

de montéo. De carnaval a carnaval. Eu vim da selva, sou ledo, sou demais pro
seu quintal. Problema com escola, eu tenho mil, mil fitas. Inacreditavel, mais seu

123 “No alvo do Arregaco” — Black-out — Consciéncia Nordestina.
124 Trai¢do. Esses exemplos sio imperdodveis na favela
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filho me imita. No meio de vocés, ele é o mais esperto. Jip, fala giria. Giria néo
dialeto. Esse ndo € mais seu, Oh, Subiu, Entrel pelo seu radio, Tomei, cé€ nemviu.
Mas € isso, aquilo, que, cé ndo dizia. Seu filho quer ser preto, ha, que ironia.
Cola o poéster do Tupac ai, Que tal? Que cé diz? Sente 0 NEGRO DRAMA vai,
Tenta ser feliz. 1°

Através da danca de rua, grafite — assinaturas escritas nas paredes e muros,
da performance dos Dj nos pikapes e do rap cantado pelos Mestres de Cerimonias
“MC’'s’, esses jovens tém constituido uma marca que se estabelece ai, como meio de
sobrevivéncia, e contam, para isso, com 0s recursos da rede on-line, como grande
diado.® A revista “Da Rua’, a0 abrir uma série de reportagem sobre rappers
brasileiros que atuam no exterior, bem como aimportancia da “internet” como meio de
integracéo entre os hoppers, tem mostrado de que forma eles tém sabido usar
adequadamente os recursos da rede de comunicacdo. “Cada dia que se passa O
aumenta a nossa crenca na importancia da internet para a cultura hip-hop. Foram
muitas as contribuicdes desse meio de comunicacao para a cultura e uma das coisas
gue esta se tornando comum é encontrar brasileiros que desenvolvem algum elemento

da cultura ‘perdidos em outros paises’. */

Em entrevista com Vvé&rios rappers, promovida pela mesma revista, eles
expressam o poder que o hip hop possui como meio de informacéo e formacéo para 0s
jovens das periferias de todo o pais. Promover uma nova leitura do mundo sobre a
problemética da rua e da periferia e os problemas sociais que a envolve. Construir uma
“revolucdo cultural” objetivando uma mudanca de comportamento da sociedade
guanto ao tratamento das questdes da favela, compreendendo-a, a0 mesmo tempo,

como €feito e causa da violéncia social.

No6s esperamos nao apenas dos rappers, mas de todos os que fazem parte do hip-
hop, a consciéncia de que o hip-hop € uma cultura, embora ainda nao bem aceita
pela sociedade” '® “A idéia é promover uma formacdo socio-cultural de
criancas e adolescentes; estimular o desenvolvimento do senso critico diante da
realidade para que eles se tornem cidaddos de opinido; qualificar a

125 “Negro Drama’ — Racionais MC's. Nesta composicdo, Mano Brown chama a atencdo para o fato
estar havendo uma aproximacao entre o jovem da favela e o da classe média, mas aerta para o drama
em quevive afavela

126 Constantemente, 0s encontro nos ci ber-café pesquisando sobre a cultura hip hop, ou se comunicando,
viae-mail, com outras quebradas.

127 DaRua. n.3. Escala: Sdo Paulo. 2003. p. 34.

128 Feminy Sul — grupo feminino de rap da zona sul/S&o Paulo. Da Rua, n.3. Escala: S3o Paulo. p. 8.
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comunicacdo; construir com eles a consciéncia de direitos e deveres, enfim a
verdadeira valorizacdo da vida”.'*

Na favela, em Caruaru, os hoppers estdo preocupados com 0s mais novos.
Ensina-los a fazer o rap, a grdfitar, a dancar o break e introduzi-los no movimento.
Incentivando-os & busca do conhecimento, sobretudo, da tradicdo cultural étnica™*°
Manté-los o maior tempo ocupado com atividades educativas e lazer. *** Os hoppers,
do Morro Bom Jesus, enquanto atores culturais na periferia, tém se colocado como
protagonistas na construcéo do novo; impedir que as novas geragoes se corrompam, ou
gue se deixe vencer pela marca da violéncia dos estigmas. Eles possuem em comum,
entre outros aspectos, a vontade de viver sem serem incomodados pela violéncia
policial. Assim apropriam-se da rua, para encontrar ai, seus pares. Razéo pela qual sdo
tratados como vagabundos. ** Na rua, acabam dando a ela um novo significado,

tornando-a um territorio.

Como assindla ADAD (2002: 65 — 73), citando CAIFA:

Na rua, normalmente em grupo, os jovens de rua andam vagando, sem repouso,
até esgotar as forcas de seus corpos. ‘flanerie’, se diz, andar a esmo, sem meta ou
rumo preciso (...),com relativa autonomia e liberdade de agir como queiram,
numa identidade fluida, interminavelmente aberta ao exercicio da vontade e da
imaginacgdo. E tudo isso significa também vadiagem, o ndo fazer nada, como o
estar implicitamente disponivel para o novo, o inesperado, a aventura.

Como destaca DJ Hum, o rap “tem poder de reunir a massa, mas
educando, informando. E coisa séria, € ndo uma moda’. (Apud, ROCHA,
DOMENICH e CASSEANO. Op. Cit. p. 33, 4). Além da funcdo de diversdo, os bailes
no hip-hop tém uma funcéo educativa, “é um espaco fundamental de afirmacéo de sua
identidade, além de ser espaco de sociabilidade juvenil”, como afirma ADRADE (Op.

129 MARRON - In. DaRua. n.3. Escala: S&o Paulo. p. 14.

130 A questdo negra é o tempo todo tema de conversas e leitura entre os hoppers. Eles entendem que
somente conhecendo suas origens étnicas, eles poderdo construir saidas a situagdo em que vivem.
“Através do rap, eu fiquei conhecendo minhas origens, a histéria do meu povo. Ai eu pude compreender
melhor, as razdes do nosso sofrimento. Entéo o rap € um meio de informacdo muito importante para
nos.” Declarou 0 MC Suspeito em uma conversa.

131 Como afirma Preto-RF — FMBJ: “Existe uma humildade dos irmdos em convidar o garoto da
periferia para tomar parte na roda de break ou no show de rap e até mesmo em ensinar como fazer um
rap”. Entrevistado em 25/05/2002.

132 Rétulo do qual se apropriaram, ap6s terem-no ressignificado, como ilustraa misica “Negro Drama’
do Racionais MC's. Nela, 0 protagonista se assume como tal ao afirmar-se “vagabundo nato’. O que
eles repudiam sdo os sentidos pgorativas, negativos que a sociedade desenvolve ao trata-los desse
modo.
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cit.). “No baile, o jovem negro estd acompanhado de seus iguais de etnia, ndo apenas
0s iguais de idade, que vivenciam as mesmas dificuldades’. Assm se socidiza o
elemento cultural, e se exercita a afirmacéo da diferenca socia e cultural. O jovem
negro se sente estimado quando assiste ao MC bradar que tem orgulho de ser negro e
favelado, e se sente mais ainda impulsionado a lutar contra a dupla discriminacéo,

étnica e econdmica.

E a transformacio de um espago de diversio em espaco de afirmacio
politica, da diferenca como normalidade; um basta & marginaizacdo cultural e social.
A exaltagéo darazéo de ser diferente, ndo como apologia a uma violéncia gratuita. N&o
€ a politica da violéncia, mas uma violéncia politica como forma de acdo, contraria a

violéncia praticada pelo sistema '*

e seus defensores. H& entre os hoppers uma
preocupacdo bésica: situar as dificuldades encontradas nalda periferia. “A periferia
estd numa guerra constante com a fome, a misé&ria e a desinformagdo, que nos
assolam no dia-a-dia. O crime estd em ascensdo e 0 governo esta produzindo
presidios, nada de escolas... 0 governo ndo vai na raiz dos problemas. E tipo assim,

eduque a molecada hoje, para ndo ter que prender um adulto amanha.” ***

Com a preocupacdo de Stuar o jovem no mundo da informagéo
estabelecida a partir de um olhar que tenha como ponto de partida a realidade em que
vive, 0s hoppers véo construindo o cotidiano na favela, e entrelacam através das letras
do rap, do grafite nas paredes, mas também através das performances dos b. boys, o
politico e cultural. As questbes com as drogas, a crimindidade, e a marginalizacdo

social, provocada pela ganancia, sdo tematicas com as quais eles estdo sempre lidando.

Esse compromisso com a realidade local faz com que a expressdo cultural,

1

no hip-hop, adquira uma forma redlista de ser, ** muitas vezes interpretada como

133 A noc&o de sistema para eles esta vinculada & sociedade burguesa e suas instituicdes. “O sistema éa
dominacdo como um todo. A classe dominante, os politicos, a policia e avioléncia.” — Black-out.

3% Dexter — 509-E. Revista Rap Brasil. Anolll, n. 17.

1% O termo utilizado por ees para designar essa caracteristica agressiva é “chapa 0 coco’” ou
simplesmente “chapado”. Que quer dizer “sem meias palavras, duro como a realidade’. Alguns tém
optado por uma linguagem mais amena. E comum assistirmo-| os discutindo a respeito dessa ou daquela
forma de expressio sobre a realidade. Ha aqueles que discordam da forma agressiva, por achar que
assim acaba sendo confundido com a linguagem da violéncia; outros entendem que é dessa forma,
chocando ouvidos e olhos alheios a vida na favela que eles conseguirdo seus objetivos. Informar,
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incentivo a um enfrentamento violento das questdes sociais.'* Essa forma de se
apresentar e construir sua leitura do mundo € o que tem levado os hoppers a percorrer
todo espaco da favela em busca de ouvir os “irméos’ relatarem o que se passa
Sensibilizados pelo sofrimento de seu povo constantemente violentado pelo sistema,
eles ndo se intimidam em enfrentar os seus antagonistas. Como eles dizem: “O que
gueremos € levar a sociedade a reflexéo sobre a forma como a juventude da favela é
tratada. Nao se quer agredir o Play-boy, nem a ingtituicdo policial, mas fazé-los
compreender que o favelado é o efeito colateral dessa sociedade.” **” Um jovem me
disse: “estou cansado de ser tratado como bandido, sb porque eu ando desse jeito. Eu
tenho meu trabalho e sobrevivo dele. Aqui eu me divirto, eu cultivo minha auto-
estima”. 1*®

E a recusa a ser rotulado ou, a0 menos, em aceitar como tal o rétulo. O
jovem da favela tem sido tratado como bandido, marginal, ladréo, um criminoso e,
muitas vezes, esse tratamento ocorre no espaco social da favela. E aqui tem vitd
importancia a reflexdo sobre os meios de comunicagcdo de massa, que tém contribuido
em muito para que as formas preconceituosas contra o jovem da favela se disseminem
no préprio ambiente dela. Ai reside, muitas vezes, a razdo da rejeicdo de muitos
hoppers em aparecer nos meios de comunicac3o, sobretudo a televisio. E claro que
isso ndo é uma posicao geral no hip hop. *** No Morro Bom Jesus, os hoppers tém se
mostrados reticentes em relacdo a alguns jornais. Eles s6 se deixam entrevistar se o
jornalista for de sua confianga. Eles tém reclamado de terem suas falas cortadas
justamente no que mais interessam a comunidade deles e, quase sempre sdo deturpados
naquilo que dizem. Nd ha uma generalizagdo, mas é fato. Estes meios de
comunicagdo s30 Vistos como principais responsavels pelos estigmas com que sdo
tratados.

chamar a atencdo da sociedade quanto ao que se passa na favela sdo suas intengdes. Para eles, afavelaé
o efeito colateral daquilo que o Sistema fez. Por isso: “h-i-p h-o-p é o terror” contra o Sistema.

1% Em 1994, no lancamento da musica “Homem na Estrada’, os integrantes do grupo Racionais MC's
foram presos sob acusagdes de incitagdo a violéncia e desacato a autoridade. Idem. p 35.

137 Black-out — Caruaru. A primeira banda desse jovem chamava-se Alerta pro Sistema.

%8 |rm&o J. O “jeito” aque e sereferia eraa maneira de se vestir e 0 andar meio gingado.

139 A Familia Racionais MC's é um exemplo do que estamos dizendo. Mas existem outros hoppers que
possuem a mesma posicdo. Eles acreditam que suas aparigdes, acabam por dar credibilidade a estes
mei os de comuni cagéo.
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Ao tratar da forca dos estigmas na fixacdo de identidades sociais,
GOFFMAN (1988: 11 — 4) nos leva a entender que os ambientes sociais S0
categorizados pela sociedade com atributos, que, segundo esse autor, “fixam rotinas
gue nos permitem um relacionamento com outras pessoas previstas, sem atencéo ou
reflexdo particular.” Segundo ele, sG0 essas rotinas que nos possibilitam reconhecer
nos estranhos sua “identidade social”. Evidentemente, SO nos damos conta de que
fazemos exigéncias para que os outros se amoldem as “expectativas normativas’,
guando elas(as exigéncias) ndo sdo preenchidas. Ou sgja, quando ha qualquer
evidéncia que possa atestar a presenca de um atributo que impeca que agquele individuo
sgja incluido no grupo social, ai se tem caracterizado o estigma. Assim, construimos
pelas nossas demandas um cardter social virtual, enquanto que os atributos que aquele
estranho demonstra possuir, constituem, por assim dizer, sua identidade social real. “O
estigma € congtituido da discrepancia entre a identidade social virtual e a identidade
social real.”

Segundo GOFFMAN (Op. Cit.), o estigma se estabelece por uma
linguagem de relacdo e ndo por um atributo. A partir dai, um individuo pode assumir
uma qualidade que o afeta em um dado lugar, de forma negativa; no entanto, a mesma
pode ser considerada, em outro lugar, como positiva. Dessa maneira o estigmatizado é
um individuo que poderia ter sido “facilmente recebido” na relacdo social quotidiana
Entretanto, possui um trago que, a0 se impor a atencdo, afasta aqueles que o
encontram, destréi a possibilidade de atencdo para outros atributos seus. Desse modo,
discriminamos os individuos que, efetivamente, tém ai suas chances de afirmacéo,
reduzidas. O estigma seria, portanto, uma “ideologia” que construimos, muitas vezes
“inconscientemente”, para explicar a inferioridade e dar conta do perigo que o
individuo estigmatizado representa, “racionalizando algumas vezes uma animosidade

baseada em outras diferencas, tais como as de classe social.”

Eis por que, para os hoppers, a condicéo de periferia e de marginalizados
estd associada tanto & questdo econdmica, quanto a questdio cultural. Aquela, em
virtude de sua condicdo de membros da classe trabalhadora explorada, quando néo,
excluida completamente da producdo da existéncia, vivendo a margem da economia
formal, isto € na informalidade; e quanto a esta, sobretudo por serem vitimas das
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segregagles social e étnica, ago ainda ndo superado no seio da sociedade brasileira
Para os hoppers do Morro Bom Jesus, ser negro ndo diz respeito apenas a cor da pele,
mas € uma questdo social. Na composicdo “Somos Pretos’ do grupo Consciéncia
Nordesting, esta questao esta muito clara.

Vgjo meu povo indignado sem ter o que comer, sem ter casa pra morar e agua
pra beber. A burguesia mandando a gente se fuder. Pra meus aliados, eu me
chamo “ SQuspeito”, mas pra vocé ndo tenho medo de falar, “Consciéncia
Nordestina” chegou pra denunciar, derrubando muros e muralhas, falando mal
de todos os canalhas que aqui nos criticam, sistema podre, racista. Eu so queria
andar sem preocupacao, curtir o rap nacional com meus irmaos, discriminado
nao. O rap é som de marginal, € som de ladrao. Pode cré, a rima € o Unico jeito
de a gente se defender, e nunca vamos nos calar, e pra quem nos critica o bicho
vai pegar, porque somos de Caruaru, € quem nao gostar va tomar no...iche!
Racismo é discriminacado, sd porque somos pobres. Quem inventou essa porra vai
se encontrar com o cdo. Que ele estgja a sete palmos do chdo, porgue somos
negrao do Morro Bom Jesus, e pra nos trés, faca sinal da cruz, em nome do Pai,
do Filho e do Espirito Santo, Amém.

Na luta por constituir um meio de enfrentamento da Situacdo a que o
sistema social, politico, econdmico e cultural 0Ss segregou, €sses jovens procuram
estruturar uma relagdo com a comunidade onde vivem, de modo a intervir naquela
realidade contribuindo na construgdo de contra-hegemonia cultural. Essa agdo tem
como referéncia o espirito de resisténcia cultural presente na luta dos seus idolos
negros. Zumbi dos Palmares, Malcom X, Martin Luther King, Mandela entre outros,
cuja biografia so estudadas com zelo. **° A relagdo com as tradicdes culturais tem um
peso significativo para estes jovens, que tém buscado uma relagdo construtiva com as
tradicOes. Para estes jovens as questfes étnicas, ndo sdo apenas local, mas globa e ai
reside sua adesdo a0 movimento hip hop, em virtude de como estas questdes séo
tratadas por essa cultura juvenil cujas origens remontam aos guetos.

A consciéncia, conforme assindla DaMATTA (Op. Cit. p. 48, 9), “é um
conjunto de paradigmas e regras de acdo posto pelo grupo social ao qual
pertencemos; é uma zona de dialogo que subentende responsabilidade, e que mantém
ligacdo com uma “ tradicdo viva’ que é composta de escolhas, que necessariamente

excluem formas de realizar tarefas e de classificar o mundo.” Ter tradicdo significa,

140 Tenho sido solicitado constantemente por eles a adquirir literaturas histéricas sobre os heréis negros.
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Vivenciar as regras de modo consciente (e responsavel), (sic) colocando-as
dentro de uma forma qualquer de temporalidade... No caso das tradicOes
culturais auténticas, o processo é dialético e existe uma interacdo complexa
reciproca, entre regras e o grupo que as realiza na sua pratica social. Pois se as
regras vivem o grupo, o grupo também vive as regras. E precisamente esse duplo
vivenciar e conceber que permite a singularizacdo, valorizacéo e preenchimento
do tempo, tornando-o visivel, significativo e, muitas vezes, precioso.

Isso implica dizer que os sujeitos culturais estdo em processo permanente
de atuaizacdo de suas tradicdes simbllicas. E é esse atualizar que permite aos
individuos vivenciarem a tradicdo como heranca, algo que lhes pertencem. Isto &, 0
gue permite a continuidade de uma cultura que se assenta no tempo e se projeta no
espaco, podendo sobreviver a sociedade que a atudiza, num conjunto de préticas
concretas e visiveis. Viver a tradicdo é um processo essencia na manutencdo da
sobrevivéncia do grupo. O primeiro sintoma de um sistema segregacionista é
folclorizar a tradicdo cultural. No hip-hop, a tradicdo exerce um papel fundamental
enguanto instrumento de luta pela libertagdo. E isso passa pela identificagdo e resgate
da diferenca enquanto elemento cultural significativo, e desse modo, pelo

enfrentamento contestatério da ideologia da dominagéo.

O hip-hop, enquanto movimento cultural, tem dado um significado muito
positivo as atitudes sociais dos jovens na favela, porque as entende como préticas
politicas & servico da afirmacdo de sua existéncia. Assim, a cidadania vai sendo
construida como uma esfera da vida social enquanto praxes, e se apresenta como
elemento fundamental a todo processo de mudanca social daquela realidade. N&o
enxergar nas acgdes dos hoppers o sentido cultural e politico, seria negar suas
existéncias enquanto atores sociais a servigo da cidadania. Diriamos, para assinaar as
reflexdes de Michel de CERTEAU (Op. Cit. p. 56) e, de igual modo, CHAUI (1996:
12 — 7), que o problema do invent&rio da cultura popular remete ao estatuto da
interpretacdo, cuja premissa da relacdo politica que perpassa o estudo da cultura € que
“sera sempre necessario um morto para que haja a fala”.

Os hoppers tém se colocado nessa fronteira como protagonistas de uma
acao cultural engajada na luta pela conquista de espago onde as minorias econdémicas e
culturalmente situadas, as periferias e favelas deste pais, possam criar dternativa a
vida. Em Caruaru, esse tipo de acdo se da, com mais forca, no Morro Bom Jesus e
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bairro Centenario, locais onde nosso estudo foi concentrado, embora ndo se limite a
esses espacos. Aqui, essa percepcdo de preencher as lacunas resultantes do
esvaziamento da cultura oficial esta bem presente.

3. Hip hop: cartografias culturaisjuvenis e cidadania.

A rua, um “espaco tipico do lazer”, como assinala DaMATTA (2001:23),
em 0posicd0 a casa, € definida pela “mobilidade, por sua fluidez, pelo fluxo das
pessoas, automoveis e da vida. E o lugar de uma vida inquieta. Espaco cuja crueldade
se da no fato de contrariar frontalmente todas as nossas vontades’. Essa fluidez
remete a inseguranca para muitos olhares que a enxergam como um lugar onde o
perigo estd sempre proximo. Os hoppers reconhecem esse lado da rua, mas sabem que
ela representa mais que isso. A rua € um lugar ambiguo. Ela representa inseguranca,
desamor, perigo, pobreza, luta, trabalho, mas também liberdade, sonhos, vida,
diversidade, amizade, riqueza. Talvez, por essarazdo, € que DaMatta afirma ser “arua,
uma compensacao da casa, enquanto esta, o seu equilibrio.” [...] “casa e rua sdo dois
lados de uma mesma moeda.”

Hoje, decidimos da um “role’ pela praca Nova Euterpe. E uma praca que fica
bem no pé do Morro Bom Jesus, e talvez, por essa razdo, €la se tornou um espaco
de maior freqiiéncia dos jovens do Morro.Tenho visitado com bastante freqiiéncia
essa praca, e aproveitado para conhecer um pouco mais sobre esses jovens de
rua. Hoje, eu resolvi conversar com eles sobre o significado que a rua tem para
eles. Foi uma conversa muito proveitosa. Encontrei alguns jovens que praticam
skate na praca.Alguns sdo hoppers, outros acompanham a caminhada dos
hoppers e curte Rap. Alguns sdo até compositores de Rap. Decidi iniciar
perguntando se eles ndo tinham problemas com suas familias, pelo fato de
viverem narua a maior parte do tempo. Alguns afirmaramter problema, mas eles
entendiam. “ Eu trabalho — respondeu outro — faco minhas viragdes e curto o Rap
e 0 skate como diversio .Entdo, o que minha mae quer mais de mim? Eu me sinto
incomodado quando algumas pessoas me tratam como vagabundo. Eu ndo sou
vagabundo, mas eu tenho direito a me divertir, ou ndo tenho?” “As pessoas
acham a rua um lugar perigoso sO porgue a gente é da favela. Nao. A rua ndo é
perigosa. Ela ndo é nada disso, e € ao mesmo tempo. Depende de como a gente
pense. A forma como somos, Nossos sentimentos sdo sentimentos da rua. Se
estivermos alegres, ela seré alegre, se estamos tristes, ela sera triste. A rua falal
E preciso parar para escutar a rua. A rua € a gente. Eu sou a rua, Vocé é a rua.
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As pessoas, as vezes, falam de meninos desabrigados na rua, ndo, a rua da
abrigo. As vezes, é agente que se sente como estranhos na rua, e ai fala de que a
rua nao da abrigo, mas ela da. SO sabe 0 que é a rua, quem vive nela. Hip hop é
cultura de rua porque o hip hop vem da rua e so nela tem sentido. E por isso”.
que, quem € da rua vem pro hip hop.” (Fala coletiva — Diario de campo —
16/05/2004).

E percebendo e vivendo todo esse clima que os hoppers constroem
cartografias culturais por que ressignificam o cotidiano e constroem possibilidades a
sua existéncia. No hip hop, o ponto de partida é a existéncia, como ela se manifesta
para os jovens da favela. “O hip-hop me cativou, por retratar 0 meu mundo de forma
diferente daquelas que o sistema tem mostrado, sem pudor, sem preconceito. O rap
fala da realidade que € dura, triste, mostrando quem sdo os verdadeiros cul pados por
essa tristeza que aqui existe, e € ao mesmo tempo um convite a todos da periferia a
luta pela sua transformacéo. O preconceito, a violéncia, o crime, mas também o
sistema, nés enfrentamos com a cultura.” *** A linguagem dos hoppers é muito clara.
“Nés ndo temos o que esconder, a realidade esta ai, se vocé enxerga, € sO procurar

entender.” *? Essa redlidade pode ser percebida na forma como os rappers retratam o

» 143

cotidiano. E assim na composicao “primeiro de junho na qual eles retratam o que

se passa na favela no periodo dos festejos juninos em Caruaru. Ou, ainda, 0 que essa
festa em Caruaru significa para o povo da favela. Ela representa a revolta do jovem
gue se ver discriminado, julgado e punido por ser pobre. Na verdade esta letra retrata o

paradoxo da sociedade burguesa, suas contradi¢oes.

Dia de junho que nada, vou d& um role pela madrugada, roubar uma bolsa, nao
adianta nada. Vou direto pro caixa, isso € um assalto, todo mundo se abaixa, me
da logo o que tem. Pra garantir minha saida, faco mais umrefém, sgja o que Deus
quiser. Se reagir eu ti mando pra perto de IGcifer. Dia primeiro de junho é festa
pra todo lado, tem festa na rua trés de maio, IML lotado, tem festa no patio. Ta
cheio de turista para eu roubar, ndo adianta chorar, na sua frente o0 demdnio vai
estar. Motivo pra ter medo, pode acreditar, dia de junho malandragem, eu vou é
roubar. Motivos pra ter medo, pode acreditar, dia de junho malandragem, se
vacilar, “pd!” Dia de junho um caralho, vai ser um banco lotado, vigia
enquadrado, vou sair para roubar. Juiz e Promotor, ninguém se lembra da minha
filha na cama se retorcendo de dor. Aqui ndo é a lei do senhor. Meu oitéo fala
mais alto na cabeca do doutor. Nao é agora que minha familia vai me ver
apodrecer, porque eu ndo tenho compaixdo. Antes de eu morrer, mando trés pro
caixdo. No Alto do Moura tem muito ladr&o, mais um encontrado com dois tiros

141 BJack-out. FMBJ. 20/07/2002.
142 pj. Nino — Familia MBJ.
143 01 de junho &, oficialmente, a bertura dos festejos juninos em Caruaru.
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na boca, meu irmdo. Pra vocé ver que dia de junho ndo existe ndo. Vou roubar
uma burguesa e um playboy cusdo. Meu filho morre de fome, isso ndo passa ha
televisdo. Dia primeiro de junho ndo existe ndo. Motivos pra ter medo pode
acreditar, dia de junho malandragem, eu vou é roubar. Motivos pra ter medo
pode acreditar, dia de junho malandragem, se vacilar “pa!” Tem fogos no céu,
tem criancas assustadas. Que se fodam os “ fardas’ . Nao temos medo de nada,
vamos fazer a parada. Chame por Deus, bairro Mauricio de Nassau. Rua de
bardo, carros importados, dinheiro. E Nassau. Assalto & méo armada. Sem
piedade irmdo, hoje vamos se armar. A burguesia vai chorar. Meu presente de
junho agora eu vou buscar. Nao vai ter piedade na hora de ir pra bala. N&o
adianta chorar, “Faccao” falou, Consciéncia Nordestina também vai falar, a
cidade é nossa ratatata-ta! N&o quero ver a minha filha de fome chorar. Nao vou
pedir esmola, ndo vou me humilhar. Meu presente de junho s6 vem se eu roubar.
Motivos pra ter medo pode acreditar, dia de junho malandragem, eu vou é
roubar. Mativos pra ter medo pode acreditar, dia de junho malandragem, se
vacilar, “pa!” Muito sofrimento a cada passo que dou. Isso me revolta, oh “ Pai
Salvador”! Qitdo na cintura, venenoso até a alma. No tambor tem umas “ 4"
pronto pra ser disparada. Nao tem “ cédigo” nem nada, € sO puxar o dedo e fazer
mais um enterro. Por causa da neurose dos fogos, la no céu, a burguesia
festejando mais um séo Jodo cruel e a gente relatando, passando pro papel. As
ruas por aqui ta igual a formigueiro, muitos homicidios por culpa do dinheiro. No
patio do forro tem festa a noite inteira. Pros ricos, alegria, € mais um pobre pra
lixeira. Criancas catam lata pra ajudar seus pais. Passam a noite acordados atras
de cinco reais. Escuta os fogos na cabeca do refém, dia de junho “pa! Pa!”,
sempre vai, sempre vem. Mativos pra ter medo pode acreditar, dia de junho
malandragem, eu vou € roubar. Motivos pra ter medo pode acreditar, dia de
junho malandragem, se vacilar, “pa!” Muita alegria para a burguesia. Enquanto
os favelados ndo tém uma moradia. Eu fico pensando e falando também. A minha
festa junina € meu oitéo na cabeca do refém. A nossa festa aqui é trocar tiro com
a policia. Nao é minha intencdo nem a dos meus aliados. No patio aparece mais
um corpo “esquiado” e briga pra todo lado. E crianca assustada e coroa
gritando, no meio da madrugada. Mais uma festa que chega, e sempre chegara.
Dia de junho nunca vai se acabar. E bom pra mim que continuo a roubar e
continuo a dizer: Motivos pra ter medo pode acreditar, dia de junho
malandragem, eu vou € roubar. Motivos pra ter medo pode acreditar, dia de
junho malandragem, se vacilar, “pa!”

A cultura, como um texto, possibilita aos jovens da favela recriarem o
cotidiano. Na medida em que se identifica com o discurso presente no rap, mesmo
guando esse discurso tem caracteristicas reveladoras de um passado que ele desgjaria
esquecer, ele enxerga a possibilidade de recuperar o tempo perdido. Assim, constréi
um caminho por onde acredita transformar a realidade. O rap surge em seu caminho
como o primeiro passo. Atraido pela rima, comega a acreditar poder re-escrever sua
histéria, €, num verdadeiro jogo de meméria no qual sua vida ganha um sentido, uma
linguagem, vai ocupando sua mente e criando redes sociais. Mais do que isso, ele
comega um trabalho de construcéo de sua auto-estima. E estabelece uma relagéo de
pertenca com o lugar origem, de sua existéncia.
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Eu vou falar pra vocés, nossa quebrada, nosso bairro é nosso lugar, é em
Caruaru. Centenario é “pa!” Chegamos no Centenario € sO alegria, mas a
pobreza do bairro ndo é fantasia. Temosirmaos “ do” Voz do Morro, Realidade,
Consciéncia Nordestina também esta no ar. P. D. M, Obsessdo fazendo a parte
dela, Juventude mostrando a realidade do jovem da favela. A policia chegando
aqui, eles ndo querem nem saber, sd porque € periferia, eles botam pra fuder.
Esses “ filas da puta” querem humilhar, sb porque moramos no Centenério, eles
guerem baguncar. Eu falel e falo, com muito orgulho. Vou dizer, nasci no
Centenario, aqui mesmo vou morrer. Bemvindo ao Centenario. VVé chegar ai
uma pa de sangue bom, rap para a gente ouvir. O povo da periferia ndo agiienta
mais sofrer.” Consciéncia” jé& falou, eu também vou dizer, “ toda periferia tem um
lado bom de se viver”. [...] nasci no Centenario ndo tenho vergonha de dizer.
Morar no Centenario € bom demais, tem uma pa de sangue bom que ndo passa
vocé pratrés. A vista do Morro Bom Jesus “ve”, € demais. D4 pra vé a cidade, o
interior e muito mais. Os moleques empinando pipa e jogando bola, esquecendo a
malandragem e outros indo pra escola. **

... Centenario é minha quebrada, isso € 0 que interessa. Burguesia fala mal, pois
ndo sabe 0 que se passa. Se soubesse, se calava, pois ndo vive na desgraga, vivem
no conforto. Com catraca no portao, lagosta na panela, e o pobre sem um péo.
Quando aparece um boy estracalhado, julga logo o Centenario como se “ fosse”
o culpado. Nao é bem assim, vamos logo esclarecer. [...] Centenario é meu lar,
Morro Bom Jesus, um lugar bom pra se morar. Pra quem sabe viver, pra quem
sabe respeitar. Se ndo sabe nada disso, entdo ndo pise nem pra ca. Aqui ndo é a
Disney, nem o Mauricio de Nassau, o barraco “ €& de madeira e nos julgam
“animal” .[...] “CENTENARIO” éminha quebrada e sgja 0 que Deus quiser. **

Quando o confronto esta armado, eles sabem que caminho tomar. *® Mas,

agora, tém mais uma letra engatilhada.'*’

O rap opera, desse modo, uma catarse no
jovem da periferia. “A idéia de escrever sobre o meu mundo, relatar as coisas que
acontecem na minha realidade foi somando-se ao desgo de outros aliados e ai
procuramos formar uma banda, hoje estou no VDM. ** E uma forma de expressar

toda a revolta contra os atos violentos do sistema”. 1#°

144 |_ado bom do Centenério — Preto RF — “ Obsessio Verbal”.

145 N&o julgue o livro pela capa. JC. — Juventude Sangrenta.

146 Comentando um confronto com a policia, afirma Brown, buscando sarar a ferida com um efeito
cartatico das palavras. “com humildade a gente vence todos os obstaculos, inclusive a truculéncia
policial. Hip-hop é isso, humildade e luta.”

147 Foi assim no dia 06/07/2003. L4 estavam €les nas escadarias do Morro rimando sobre uma base que
tocava nos pikapes. a cena do dia 05/06/2003 quando uma patrulha policial procurou humilha-los em
sua propria quebrada. Isso é o rap.

148 \/0z do Morro.

149 X, do MBJ. FX foi fundador, junto com Brown e Suspeito, da banda “RNS’, hoje, extinta. “F-X",
nome composto pelas letras (inicial e final) do nome que daria ao filho, “Félix”, que ndo chegou a
nascer em virtude de negligéncia médica, conforme declarou.
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Se liga maluco no que eu vou dizer, saia da mira deles se ndo vai morrer, sera
mais um gue vai parar no caixao. Por ser negro e pobre, me chamam de ladréo,
Serd que isso € justo? Eu nédo sou filho de Deus, ndo querem nem saber se mais
um negro morreu. [...] Vamos |4, vou falar dos nossos problemas pessoais que se
resumem a uma palavra: policiais! Tiram nossa liberdade, moral. Muito mais é
ROCAM. Ciosac e Policia Civil, prontos para enquadrar, puta que pariu. Nos
tratam e nos julgam como ladr&o. Chegam nos baculejando com pistola na méao,
na madrugada onde o que reina é a lel do Céo. Chegam gritando: méo na cabeca
vagabundo, méo na cabega, coisa e tal. Até pai de familia se passam por
marginal. Nessa hora a cabeca sobe, vai a lua, corpo todo tremendo,
“camburdo” parado no meio da rua, dentro dele policiais que parecem chacais
com sangue nos olhos. J& me baculgjaram, mas o “ Tenente’” vem me embacar de
novo, mete a mMao e puxa a carteira do meu bolso, dentro dela, mixaria que
consegui com muito trabalho, vai pra dentro do bolso daquele safado. 150

Eles sabem 0 que precisa ser feito para melhorar a vida em sua quebrada,
mas sabem, também, que ndo existe vontade politica da classe dominante em tornar a
vida melhor para o0 seu povo. Por isso ele esta atento, denunciando o descaso tanto
politico, quanto da prépria sociedade.

[...] Aburguesia vira as costas, ndo quer escutar o rap e a deniincia pro sistema.
e ligue que toda a periferia tem que melhorar, bastam “ eles” quererem, vocé
pode acreditar. Eu td ligado, que eles ndo querem nem saber. Os politicos
safados s6 fazem prometer, chegam “ no” nosso bairro dizendo que vai melhorar,
gue a fome e a miséria vdo acabar, n6s cansamos de escutar vocé “falar” . SO
fazem prometer, ndo vamos acreditar. Mas ai sistema, vocés podem vé que toda
periferia tem um lado bom de se viver, a nossa periferia € aqui no Centenario,
Morro Bom Jesus tem muita coisa boa. Aqui no nosso bairro, ndo é sb violéncia,
malandragem e muita droga. Aqui no Centenario, viver aqui € foda, mas eu vou
dizer, vocé vai escutar, Centenario melhor lugar de se morar, pode acreditar.

Eles tém nocdo da dimensdo socia e politica dos problemas, sabem que é
uma questdo que envolve a dominagdo. Ai et sua solidariedade com os irmdos de
outras quebradas. “Periferia é periferia em qualquer lugar”.

Eu t6 ligado que ndo é s o Centenario que tem que melhorar. Eu vou falar das
guebradas pra o sistema se ligar. Bairro do Salgado, Jodo Mota, Mutiréo...
Vamos vé o movimento Hip Hop em Caruaru crescer. O rap é a nossa arma
contra o sistema, pode cré. O rap € a verdade, e faz o chao tremer. Somos
Obsessao nao temos medo de dizer, uma rajada de rima nos terrorista ndés vamos
meter. O sistema tem que acreditar mais na favela, enquanto isso “ nés néo se
entrega”’ o rap é o caminho pra revolucédo, ricos e pobres, somos todos irmaos.
Periferia também tem o seu lado bom. Muitos pais de familia, muitos cidadaos,
mas “ eles’ dizem que aqui sO tem ladrao. Venha conferir, ndo € isso nao, pra
vocé medizer seé oundo...]

180 «Rotina” — Black-out.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

97

O rap ndo é uma misica sofisticada. Basta uma histéria, geramente
vinculada a vida da comunidade ou que retrate o cotidiano, que estimule a curiosidade
e faca qualquer membro da comunidade se sentir a personagem que vivencia a historia.
Os hoppers entendem que o0 sofrimento do seu povo esta associado as condigoes

econdmicas, socio-culturais e historicas. Assim € o Rap.

N&o é mais ‘oitdo’, agora é sO' metrancas’, pistolas automaticas na frente das
criangas, pura ignorancia, abordagem desnecessaria invadem nossas casa as
cinco da manha. Chegam sem mandato, sO porque € periferia, ndo estédo do nosso
lado. Arrombam portas de barracos, jogam o flagrante. Aqui na periferia,
pilantras, existe um monte desse dai. [...] Essa € a sina de quem mora aqui cara.
Vou te explicar, ndo saia na madrugada por causa da policia militar. Eles podem
te pegar, com certeza vocé vai se ferrar, se ndo seligar. Sua méae vai chorar, essa
éa sina da policia militar, sempre matar p&' Sempre matar...**

Mas os hoppers sabem que suas trgetérias de conflito com as forcas da
repressdo encontram sedimentadas num passado de opressdo vivido por Seus
ancestrais, é a identidade com a luta dos seus antecedentes étnicos. E poder econdmico

modernizando o passado e reproduzindo novas formas de escravidéo.

Ha quinhentos anos, colonizadores portugueses chegavam ao Brasil, e, ao
desembarcar dos navios se debateram com uma beleza jamais vista; uma fauna,
uma flora rica e verde, dguas cristalinas, minerais, inimeras racas de animais.
Mas o homem branco ao ver o indio, ndo respeitou sua crenca, costumes, sua
cultura, nenhum pouco. Implantaram sua religido, sua cultura, seus castigos. Os
indios, antes guerreiros, agora oprimidos, roubados, enganados, colonizados.
Construiram fazendas, engenhos. Trouxeram negros como escravos através dos
navios negreiros. Sepultura, cativeiro, “ tumbeiro”, assim chamado pelos negros
bantos de Angola, de Mocambique, aqui ficou plantada suas raizes na memdria
do meu povo, orgulho, tristeza e magoa. Casa grande, engenho, senzala; nomes
gue 0 meu povo ha mente ainda guarda, ndo sd na mente, também no dia-a-dia.
Ainda continua a covardia. O “engenho” de hoje se chama construcao;
“trabalhador” que era escravo, agora € pido; “ senzalas’ , agora sao as celas da
prisdo; o “tronco” de castigo, agora € solidéo. Todas essas coisas mudaram de
identidade. “ Favela” , antigamente, era Quilombo dos Palmares. Sera que meu
povo ndo enxerga, ndo v&? O Sistema Capitalista sO quer nos fuder atraves da
falta de informacéo. Deixar nossa cultura jogada ao chdo. Por isso mando idéia
“vel” pra nossos irmaos, pois nés temos esse direito: liberdade de expressdo.
Pode crer irmdo, pode crer irmdo. NoOs temos esse direito: liberdade de
expressao.SAo magoas do passado, fique ciente, nada mudou, nada mudou entre
0 passado e 0 presente. SAo0 magoas do passado, fique ciente, nada mudou, nada
mudou entre o passado e o presente.Pode crer irmao, o rap é nossa arma para

131 Capitdo do Mato — Consciéncia Nordestina.
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lutarmos e vencermos essa batalha, que ndo sera ganha com armas nucleares,
mas com conscientizagdo, unido e muita humildade. Pretos e brancos juntos com
anico ideal: acabar com a opressao e o preconceito racial. Da continuidade a
luta de Zumbi. “Preto guerreiro” que lutou por muitos aqui, e hoje ndo é
lembrado, comemorado. Em sua homenagem, apenas um memorial em Unido dos
Palmares. Entéo cabe a nés ndo deixar a peteca cair. Vamos honrar o grande
guerreiro que foi Zumbi. Esperto, ligeiro, tinha a dominacg&o. Deus |he deu 0 dom
com conscientizacdo. Capoeira jogada no ar e no chdo, como o break € dancado
por B. Boys em agéo. Moinho de vento, flair, giro de méo, tranca de raiz, dread
lock é o que vgjo mais, “nado lente de contato, cabelo alisado, uma loira no
Mer cedes preto no maior bolado. Carro do ano, cordao, anel de ouro. Aqui ndo
VEjO rappers com ouro no pescoco nem carro importado” . O movimento aqui é
discriminado. Muita mola, correria, objetivo nem sempre alcancado, mas quem
pensa que paramos, esta enganado. Correria pra frente com o meu aliado.
“Alerta pro Sstema” Negro Bee e Black-out, mandam o recado com
originalidade. Rappers do nordeste, rappers de verdade. '

Como um dos elementos do hip-hop, 0 Rap se constitui hum meio de
informac&o primordial dos hoppers. E por meio dele que aqueles jovens conhecem o
que se passa la forano “mundo” das periferias de todo o pais. E através dele, também,
que sua quebrada se torna conhecida. O transito entre as quebradas ** possibilita um

processo de recriagdo de estilo no hip hop.

Subi 0 Morro para mais um encontro c/os hoppers. Chegando 1a, o DJ Nino,
aproximando-se, falou:: “quero que vocé preste atencdo a um MC, que vou lhe
apresentar. Vocé vai escutar o que € um rap pesado. Quando eu ouvi, lembrei-me
de vocé. E pensei: Preto mil tem que ouvir esse Rap.” Em seguida, apresentou-
me um jovem esguio, que identificou-se pelo nome artistico “Malvina”’. Fiquei
sabendo que seu nome era uma extensdo da quebrada onde morava em Sao
Paulo. Aquele jovem cantou um rap com o titulo “ Vida tenebrosa” . Observel que
Malvina possuia um estilo diferente de todos os rappers que eu ja havia ouvido
no Morro. Aquele jovem cantava o rap com a olhar para dentro de si, como a
querer dar vida a cada palavra, e €e conseguia. Evidentemente, a histéria
narrada por Malvinas ndo era sua historia, pois trata-se de uma meméria
postuma. Mas tem, muito a dizer aqueles jovens, cuja existéncia esta marcada por
tragédias sinistras. A narrativa de Malvina nao foi escrita por acaso, e sua
influéncia sobre alguns rappers que passaram a fazer free-style com ele possui
uma razao. Malvina veio de Sdo Paulo. Seu rap “ vida tenebrosa” foi construido
guando morava la. Traz, portanto, a influéncia de sua antiga quebrada, ndo ha
como perder essa influéncia, nem como evitar que ea influencie outros. (25 de
abril de 2004 — Diério de Campo.)

Vérias rimas pesadas que sai da minha mente / Tudo engatilhado, minha idéia
esta no pente/ Eu era um mano inocente/ Considerado e pa! / onze anos deidade
comecel a fumar / Pra mim um baseado n&o pegava [...] A minha coroa sempre

152 “ Entre 0 Passado e 0 Presente” — Black-out — Consciéncia Nordestina.
153 Termo utilizado para designar sua érea, afavela
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me falava / Cuidado moleque pra ndo fazer coisa errada / Todo lugar que eu
colava ficava na picadilha / S6 na bola de meia [...] Desde pivete enfrentando as
barreiras... Fazia o 157 pra arrumar o0 que comer / Enquanto um passava um
pano / O outro agia sem ninguém ver / Assim que era, pode cré/ Meu dia-a-dia /
Treta, roubo, tensdo, enquadro, fuga dos policiais / Eu tinha um apetite / Fazia
varias fitas/ Na hora da cena me controlava / Nao tremia / Chegava e fazia/ Pro
arrebento, vai burgués / D& o dinheiro / Eu sou o seu tormento / T tipo no
veneno / Nao desacredita ndo / S ndo vocéja era/ Vai para no caixdo. / Essaéa
minha vida / Vida tenebrosa. / Estou muito revoltado / N&o é de hoje faz mé cota.
[...] Ano 2001, quinze anos de idade / Cada dia se passava / Eu fazia mais
maldade / Com os manos no pedo / Armado até os dentes / Quadrada na cintura /
No meu bolso varios pentes / Tipo um delinqliente / Nao pensava em nada / Na
hora do assalto / Reagiu, levou rajada / L4 na minha quebrada / Eu era
respeitado / Comecei a traficar/ Me levantel / Comprel um carro / O crime é
embacado / Te da muito dinheiro / Mas ao mesmo tempo parece um pesadelo [...]
Nunca imaginei que era assim téo tenebroso / Eu comecel hum baseado / Hoje eu
estou no mundo louco./ Crud e criminoso [...] Com meu parceiro e pa / Revolve
na cintura no apetite fui roubar / Chegando no mercado / Gritei € um assalto. /
Invadimos a cena, estava tudo dominado / S6 que deu uma zca, caguetaram a
fita / O bicho pegou, apareceu varios policias/ A gente trocou tiro / Eu ndo quis
me render / Levei um tiro na cabeca / Foi certeiro, pode cré / Eu e o meu
parceiro / Mortos ali no chdo / E os bichos comentando, sobre a situacéo / Perdi
minha vida, vida tenebrosa [...] Dentro do caixdo, que decepcdo / Minha coroa,
do lado / Tristeza no coracdo / Devia ter pensado, antes de entrar no crime/ Nao
usei a cabeca / Usel foi o calibre/ agora é tarde pra me arrepender / Me envolvi
na vida errada / Coloquei tudo a perder / Use uma PT / Use um oitdo / Nao
usei minha cabega, podes cré, fui vacilao / Que vida tenebrosa / Destino cabul oso
/ Vgo a minha familia triste / Velando o meu corpo / Colhi o que eu plantel / Ja
sel gque vacilei / Me entreguei pro sistema / A morte, o prémio que eu ganhei /
Crime, resulta em morte / Resulta em dor / Cuidado com a armadilha... Muitos
erros cometi. / De um cara apetitoso / SO restou umtriste fim/ O final é sempre
igual / De quem entra nessa vida / Por isso ndo se envolva com a tal vida bandida
/ Quero mandar uma idéia pro povo da maloca / Tomem muito cuidado com a
vida tenebrosa. ***

A linguagem dos rappers ndo é homogénea. E € isso que confunde os
olhares externos a favela. As vezes fica claro o apelo ao abandono da vida criminosa
gue alguns jovens levam, mas nem sempre é assim tao claro. Isso possiilita aos
olhares externos uma leitura equivocada sobre os discursos dos hoppers. E a cultura
ditando a norma. Como assinala NOVAES (Op. Cit. p. 66 — 75), “a circulacao de bens

culturais ndo se faz nunca em uma diregéao unilateral.”

Hoje, um grupo de alunos de uma escola da classe média local subiu ao Morro,
para convidar os hoppers a participarem de uma “ Mostra Cultural”, a ser
promovida por aguela escola. Uma professora, que os acompanhou ao Morro
para agendar aquela apresentacao, solicitou aos hoppers que restringissem suas

154 “\/ida Tenebrosa” — MC Malvina— (texto incompl eto).
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apresentacdes ao grafite e ao break. E ainda, pediu para que os discos a serem
usados para os b. boys dancarem néo tivesse voz, sO instrumental. A solicitacao
objetivava evitar que houvesse letras “ ofensivas’ aos alunos da escola. Em suas
letras os hoppers desferem contra os “playboys’ criticas fortes. E aquela
professora ndo desgava que aqueles jovens fossem “ ofendidos’. Como os
hoppers estavam interessados em atrai-los ao trabalho que eles desenvolvem no
Morro Bom Jesus, aceitaram as exigéncias. SO que os jovens alunos daquela
escola acabaram pedindo para que eles cantassem o Rap. (19/10/2003 — Diario
de campo).

Esse é um dos maiores dilemas enfrentado pelos rappers, quando partem
para 0 mercado. Como constata NOVAES (1999: 69 — 72), o principal obstaculo
enfrentado por esses atores jovens tem sido a exigéncia em “combinar a contundéncia
da ‘mensagem critica ao sistema’ a presenca no mercado”. “A solugdo nunca é
pacifica,” diz a pesquisadora:

Uma corrente expressa a meta de fazer distribuicdo estritamente para a periferia,
circulando produtos e o dinheiro do movimento somente ‘entre os manos’, que
‘compreendem a mensagem e se enxergam nas imagens' . Mas, a maioria que se
manifesta sobre o assunto considera que se restringir aos ‘manos d periferia’
seria ‘permanecer no gueto’ e a ‘mensagem’ ficaria s para quem ja sabe. O
mercado torna-se entdo imprescindivel como via para fazer o Hip Hop cumprir
sua pregacao ‘critica ao sistema’.

Os hoppers do Morro Bom Jesus, também enfrentam esse dilema, que em
virtude da pluraidade, uma caracteristica propria do movimento, tem causado
separacéo entre parceiros de bandas e surgimento de novas bandas. Foi assm com
Consciéncia Nordestina, uma nova banda formada por trés jovens para os quais, 0 hip
hop necessita superar os limite da periferia, e para isso, € preciso fazer suas mensagens
chegar até outros ouvidos, agueles que tém se mostrados indiferentes ao que se passa
na quebrada. Esta banda esta fazendo uma retomada na forma como constréi o Rap.

O Rap se transforma num veiculo da construcédo de identidade, provando que
temos valor e capacidade. O nosso som é pela paz, e a melhor vida saudavel.
Mostrando a valorizacdo do preto. Capacitado a evoluir, transmitindo coisas
boas, afastando as coisas ruins, tendo afeto pelas pessoas. Lutamos conscientes
contra a desigualdade social. Nossas pretensdes ndo costumam ser peguenas,
fazemos questdo de expressar nossas idéias, ndo se entregando ao jogo do
Sstema. Somos parte da solucéo e ndo parte do problema. Humildade e coragem
fazem parte das nossas vidas, com atitudes e informacdo, vamos dar a volta por
cima. Revolucdo estd aqui, diante dos seus olhos. Minha filosofia é rimar para
@qugsoer 0 6dio. Somos dois MC's com um Dj, falamos a verdade, vocé sabe, eu
sel.

155 Black-out — Falando do projeto da nova Banda do MBJ.
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. Ai Caruaru, Caruaru “pd’, agora vai mudar. Hip-hop nordestino veio
revolucionar com “Consciéncia Nordestina’ aliados na rima, mando sempre
pesado em quem esta por cima, querendo que a gente faca o seu jogo sujo...
Caruaru de Tavares da Gaita, de Mestre Vitalino, do grande Azul&o e da banda de
pifano, que mantiveram no peito o orgulho de ser nordestino. Cultura, talento que
ees demonstram no tocar da gaita, nas formas que davam ao barro. Alto do
Moura, o berco, feira de artesanato situada no pétio 18 de maio, porta voz da
cultura do nordestino. Cordd, literatura, Mestre Jodo do pifano. Raizes
caruaruenses. Meu povo vé se acorda... Valorizem nossa arte sem discriminagao.
Somos periferia... Seca, miséria, preconceito é demais pro sertdo. No nordeste pra
sobreviver, vocé tem que ser forte, ser “cabra da peste’, ser um “ledo do norte’.
Independente de cor se é branco ou preto. Sga um cara firmeza, sga vocé mesmo.
Nunca deixe morrer a nossa tradicdo: “xote, maracatu e baido”, rap, repente com
pandeiro na mao, faco a embolada. Pik-up, voz, vinil e uma batida pesada... Seca
do nordeste... politicos por trés dessa conspiracdo, que lucram muito com drogas e
prostituicdo, mortes, assassinatos e sonegacao. Poaliciais assassinos, pistoleiros do
sertédo, matam por dinheiro, fazem disso uma profissdo... Pernambuco, o segundo
mais violento, apontado em todas estatisticas. Governo tenta esconder com
mentiras... Realidade distorcida com manipulacdo. Acorda periferia, O estudo € a
chave de tudo, pode cré irmao. **°

Mas 0 Rap ndo € o unico elemento do hip hop por que esse processo de
construgdo, de hegemonia, vai sendo redlizado. A periferia € um lugar de muito
movimento. A vida naguele espaco-territorio flui, muitas vezes, de forma assustadora
E o jovem esta submetido a todo esse processo de fluicdo, sgja negativo, sgja
positivamente. Por isso ele se mantém sempre alerta aos estimulos da vida cotidiana,

criando e recriando formas de enfrentamento aos mesmos.

S0 20:00 horas.Estamos em frente a casa de um dos hoppers, numa das
escadarias laterais do Morro. Como ndo ha um local fixo para reunifes, eles
geralmente usam uma area em frente a casa do Dj Nino, onde guardam seus
equipamentos. discos LPs e os pikapes (dois passa-discos e um mix). Uma apés
outra, as bandas se revezam ao microfone, enquanto soa dos pikapes 0 som das
batidas eetrénicas, que embalam rap. Observo mdes as calcadas, atentas,
prestigiando e estimulando seus filhos a se juntarem aos rappers. Por volta das
22:00 horas, €es guardam todo equipamentoe, juntos em grupos, descem as
escadarias do Morro, em direcdo ao asfalto. Eu, ja medirigindo para casa, visto
que era tarde. Eles, porém, ainda nao tinham acabado a rotina diaria. Muitos dos
hoppers trabalham; desse modo, a noite se torna curta para eles, que sentem
necessidade de expressar seu sentimento do mundo através da arte. Como nao
dispde de um tempo para o lazer e a cultura, eles se reinem a noite, para as

1% Renda-se & informagao — Black-out. — Consciéncia Nordestina.
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rodas de dancas. Decidiram convidar-me a acompanhé-los, até a rua Joaquim
Nabuco onde, a calcada de um prédio, os b.boys comecaram a apresentar suas
performances. Enquanto isso pus-me a indaga-los se ndo temiam que a policia,
talvez, chamada por um dos vizinhos, aparecesse e 0s levassem presos sob
acusacao de estarem perturbando o siléncio ou coisa do género. Ao que se
puseram a fazer relatos sobre cenas do cotidiano, sobre rixas antigas de gangues
de bairros, Morro Bom Jesus, versos bairro do Salgado ou, lado Centenario
verso lado S. Francisco do Morro Bom Jesus etc. Brigas que se davam nas
caladas da noite. Confrontos corporais, hoje, transformados em batalhas
artisticas, em que ganha o reconhecimento a gangue que mantiver, por maior
tempo, seu poder de criatividade acrobéatica. Procurei inquirir sobre o
significado daqueles embates para eles. E foi ai que um daqueles jovens, o lider
do movimento, assumiu a fala e disse-me; “quando os ventos estdo fortes no
Morro, é tempo de pipa no ar. E uma verdadeira batalha, pois, pipa no ar ndo
tem dono. Tem sempre um que vai derrubar todas as outras, entdo aquele que
conseguir ficar no ar, vai chamar a atencéo de todos, que vao querer derruba-lo,
Se conseguir, passa a ter o prestigio.” — Interrompi-o, indagando sobre o sentido
de derrubar as pipas dos outros. Se 0 espaco podia ser socializado, por que ndo
deixar todos empinar suas pipas sem serem incomodados? Ele ent&o respondeu-
me: “aqui, pipas no ar ndo tem dono e linha sem cerol, ndo faz sentido. Nao € a
pipa que ees querem, mas a linha, pois € ela que da prestigio ao seu dono e é
isso que interessa. Os jovens da periferia vivem em um mundo que ndo tem
prestigio nenhum da parte da sociedade, isso faz com que ele perca sua auto-
estima, entdo ele vai buscar isso nas brigas ou nas brincadeiras que inventam.
Assim quem conseguir se manter no ar temum troféu. E éisto que interessa, aqui
na quebrada: a garantia de ser respeitado. E esse o sentido da existéncia para o
jovem da favela.” Os confrontos “rachas’ entre os b. boys sdo formas por onde ele
adquire prestigios de seus pares. O b. boy ndo entra em parada errada, portanto a
danca € o local de sua exaltacdo. (Diério de campo. 17/03/2002.)

Assim eles ditam normas de convivéncias sociais mediante as quais 0s
mais jovens vao sendo preparados a adequar-se a realidade violeta e assustadora, que é

afavela

Hoje, um belo domingo de sol, fui ao Morro, por volta das 14: 30, para presenciar
um ensaio das bandas de Rap. Enquanto os rappers se revezavam ao microfone,
eu conversava com o Dj Nino, sentado a escadaria do Morro, em frente ao
barraco onde eles ensaiavam. De repente, comecou uma correria na rua da S8,
logo abaixo de onde estavamos. Eram dois homens brigando. “ Aqui é assim,
observou o Dj Nino. Tudo é motivo para confusdo. Cidadaos a margem da vida
vivem cenas de violéncia, como se esta fosse a Unica forma de resolver seus
problemas. E por isso que nossa politica é manter a molecada, cem por cento,
ocupada, para que ela ndo tenha tempo para se perder nos estimul os negativos.”
Orap, o break, eo grafitetém essa funcdo: catalisar as energias, estimulando os
jovens a um processo de positivacdo da vida na favela. (diario de campo,
14/03/2004).

Na verdade, a favela estd marcada por uma vida cultural, contaminada por

regras rigidas e assustadoras de comportamentos. Essas regras também sdo paradoxais,
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pois, a0 mesmo tempo em que pode ser um espaco de inclusdo, a favela €, também, de
exclusdo. Nesse territério, marca-se dominio pelo qual as idéias e as agdes circulam:
discussbes, confrontos de galeras demarcando responsabilidades, saidas para 0s
problemas sociais. A cultura e o lazer sGo tomados ai como probleméticas sociais,
sobretudo porque os hoppers consideram que essas atividades sd0 educativas e, as
ingtituicBes sociais constituidas para desenvolvimento das politicas publicas de cultura

e lazer, ndo parecem incluir, em suas pautas, as questdes da periferia

Hoje, por volta das dez horas da manhd, estive na 72 travessa da S8, Morro Bom
Jesus, casa do Dj Nino. Conversamos sobre um evento que ocorreu ontem,
sabado, 21 de agosto, no espaco cultural,: “ gueto fest” . Nino contava-me como
ele avaliava aquele evento, organizado pela brigada hip hop. A brigada hip hop é
uma organizacao sediada em Recife e coordenada em Caruaru pelo Dj Bira, do
bairro Agamenon. Existe entre a brigada e a Familia MBJ uma certa
indisposicdo em virtude da visdo que cada um tem de sua realidade. Ja falei,
anteriormente, de que, no hip hop, ndo existe uma homogenei dade na forma como
0S grupos se estruturam para construir a realidade cultural. Assim, por ocasido
deuma “roda de break” que se realizava nagquele encontro, segundo relato do Dj
Nino, um membro daquela brigada, observando que um b.boy havia estirado a
lingua para o outro, solicitou ao Dj Nino o microfone e advertiu aos b. boys para
gue respeitassem um ao outro, alegava ele, para ndo haver brigas. Apos esse
relato, o Dj Nino fez o seguinte comentario: “ ora, quem conhece ou ja foi b. boy
sabe que numa roda de break jamais havera brigas. Esse confronto € comum,
porque o break é isso, nasce como forma de redirecionar a possibilidade de
embate fisico. Quem quer brigar, ndo vai para a roda de break. O “racha” na
roda de break é o momento de exaltacdio do b. boy. E ai que ele expressa sua
forca e raiva. Ele tem que vencer seu adversario na danca, jamais no confronto
fisico. Este jamais se dar& ali.” Interroguei-o:” e se houver algum b. boy que
estranhe o outro? “ Nao haverd. — disse ele — Um b. boy entende que isso é
desrespeitar a roda, e €le jamais fara isso, pois ele estara quebrando regras.”
(diario de campo — 22/08/2004).

Assim é o break. Composto por movimentos agressivos, como o proprio
nome indica, expressando um corpo quebrado, gjuda a fixar normas de convivéncia em
um mundo marcado por uma aparente indisciplina. No hip hop, tudo tem uma funcéo
catalisadora de sentido. E a cultura ressignificando a realidade. E assm com o rap,
com o break e também com o grafite. Este contribui na valorizagdo dos espacos fisicos

de forma criativa, com protesto e informagao.

Esta ressignificagdo se deu com a construgdo da escola da comunidade, que
depois de duas tentativas frustradas, do poder publico municipal, para manté-la

funcionando, s6 quando os hoppers decidiram encampar um projeto de revitalizacéo é
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gue a escola foi construida e vem se mantendo até hoje. Os gréfiteiros tiveram uma
longa batalha para convencer a Secret&ia de Educacdo da importéncia de se
transformar a escola em um espaco de identidade cultural, para que o jovem se sentisse
num lugar com o qual se identificasse. “S6 deste modo seré possivel, trazer o jovem
para a escola e faze-lo ver a escola como um espaco que lhe pertence”, afirmavam
eles. A revitalizagdo da escola foi, deste modo, uma construcdo da acdo dos hoppers,
gue passou a ser valorizada por toda a comunidade. Dado a sua localizacéo no Morro,
a escola pode ser vista de todos pontos da cidade. A escola do Morro tem recebido
visita de vérias escolas da redondeza, inclusive de outras cidades, e os hoppers tém
sido convidados para grafitar inclusive muros de residéncias. *** Os hoppers, néo
apenas grafitaram a escola, como também, passaram a atuar na comunidade
convidando criangas e jovens a voltarem a estudar. Eles exigiram da Secretaria de
Educacdo a criagdo de turmas de Educacdo de Jovens e Adultos para atender a
demanda da comunidade. Muitos deles voltaram a estudar em fungéo disto. E desta
forma que eles estdo dando sua parcela de contribuicdo no processo de transformacéo

do morro.

A primeira tentativa de manter uma escola no Morro, perde para a violéncia social.

157 Recentemente uma senhora do Bairro Mauricio de Nassau procurou os grafiteiros do Morro Bom
Jesus, pois queria fazer uma recepcdo ao seu filho que havia chegado de viagem do exterior, e queria
gue os grafiteiros construissem um painel na parede lateral a piscina de suaresidéncia, o que foi feito.
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A segunda tentativa de manutencdo de uma escolafoi igualmente fracassada. Aqui os
hoppers mostram o prédio que eles querem transformar em escola.

Jovens hoppers trabalhando na reconstrucéo da escola do Morro Bom Jesus.
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A medida que avanca, o projeto vai ganhando forma e se tornando concreto.

ai ESCOLS MUNICIPAL
OOM ANTONID SOARES COSTA

—

Escola Municipal Dom Antonio Soares Costa — recuperada pela agdo dos hoppers do
Morro Bom Jesus.
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Conclusao: o sonho ndo acabou.

Sempre fui um sonhador, € isso que me mantém vivo. Quando pivete, meu sonho
era ser jogador de futebol. Vai em frente, mas o sistema limita nossa vida de tal
forma que tive que fazer minha escolha: sonhar ou sobreviver. Os anos se
passaram e eu fui me esquivando do ciclo vicioso. Porém o capitalismo me
obrigou a ser bem sucedido. Acredito que o sonho de todo pobre é ser rico. Em
busca do meu sonho de consumo, procurei dar uma solucdo répida e facil pros
meus problemas, o crime. Mas é um dinheiro amaldicoado; quanto mais eu
ganhava, mais eu gastava. Logo fui cobrado pela lei da natureza. Ishe! 14 anos
de reclusdo. O barato € louco... O aprendizado foi duro, e mesmo diante desse
revés, ndo parel de sonhar, fui persistente, porque o fraco nao alcanca a meta.
Através do rap, corri atras do preju e pude realizar o meu sonho. Por isso que eu,
Afro-X, nunca deixel de sonhar. ™

Quando decidi congtituir o Morro Bom Jesus e bairro Centendrio em
Caruaru, como campo de pesquisa, eu ja me encontrava inserido naquela realidade
acompanhando a trgjetéria social dos jovens membros do movimento hip hop,
“Familia MBJ'. Assim eles foram o ponto de partida, e se tornaram os objetos centrais
de minha pesquisa, em virtude dos enfrentamentos sociais vivenciados por eles. Nestes
embates eles apresentavam com criatividade, formas de superacdo dos confrontos reais
vividos, e foram estas saidas construidas por eles que me levaram a transformare-nos
em meu objeto de pesquisa. Assim observando as estratégias sociais dagqueles jovens
na construcéo de um campo de luta pela cidadania, fui percebendo que a agdo cultural,
neste caso, se constituia uma forma de afirmacé@o politica capaz de mudar o quadro
socia que se instalara naquele espaco social urbano, afavela. O hip hop, enquanto uma
cultura de rua, vem se constituindo como elemento diferencial, a identidade dagqueles
jovens, em relacdo a outros grupos juvenis. E a histéria escrita pela geografia do corpo,
cujos significados Ihes sdo reconhecidos. Resgatam-se regras de civilidade e de
reciprocidade ao reconhecer como detentores de direitos legitimos os novos

1% Texto de AFRO-X em “A vida é desafio” In. RACIONAIS MC's. Nada como um dia apds o outro
dia. Sdo Paulo: Zambia. 2002.
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interlocutores. grupo de jovens favelados, dispostos a transformarem suas vidas e a

comunidade.

No contexto do hip-hop em Caruaru, a cidadania situa-se narelacdo entre o
econdmico, o0 politico e o cultural, estabelecida, sobretudo, na acdo que os seus
protagonistas realizam na periferia da cidade, destacando-se ai a reconstituicdo da
histéria do cotidiano, “sdo discursos que ligam a realidade ao desgjo”, **°
transformando-a em matéria prima na construcdo da identidade cultural. Para os
hoppers, a condi¢do de marginalizados em que se encontram é decorrente do modo
como o0 econdmico, o cultural e o politico, estdo imbricados socialmente. Realidade
gue eles procuram mudar na medida em que criticam o sistema de dominagéo, mas
também buscam alternativa, como possibilidades, no sistema de relagdes econbmicas,
afirmando-se como produtores artisticos, como profissonais, constituindo ai uma

possibilidade, uma negociagéo, com o sistema.

WACQUANT (2002:60), ** analisando a situacdo de boxeadores negros
no gueto americano, afirma que estes estratos sociais s80 capazes de construir agoes,
mediante as quais “se reconciliam com a ferocidade da exploracéo de uma maneira
gue lhes permitem preservar um senso de integridade pessoal e finalidade moral”.
Estas agOes passam pela assmilagdo da exploragdo como elemento constitutivo dos
“jogos sociais’. A vida é para os individuos deste extrato social, um risco constante, o
gue o levam a um processo de ressignificagdo em que as relagdes sociais passam a ser
o dimento de suas atividades culturais e artisticas. No caso dos hoppers, tornando-se
profissionais, cantores de rap, grafiteiros ou b.boys, eles buscam formas de superacéo
econdmica, um engajamento que lhes possibilitam a construcdo de um capita artistico
cultural a ser vendido no mercado cultural (BOURDIEU. 1999:99), e contam para este
fim, com a cumplicidade de seus pares, jovens da periferia, os manos do Brasil, ***
dispostos a comprarem suas producles artisticas, levando-os a acreditarem na
possibilidade de superarem o drama da vida. Evidentemente que essa producéo

159 \/er Michel de CERTEAU. Op. Cit. p. 46. Grifo nosso.

160 6ic WACQUANT. Putas, escravos e garanhdes: linguagens de exploragdo e de acomodago entre
boxeadores profissionais. Mimeo.

161 Em “Sobrevivendo no Inferna”, Mano Bronw afirma que seu rap é sustentado por mais de cinqgiienta
mil manos. Esta frase é constantemente repetida pelos rappers como a anunciar que nao precisam da
burguesia.
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artistica €, num contexto externo a0 mundo destes jovens, vista de forma
estereotipadas, quando ndo negada enquanto atividades artisticas, 0 que tem provocado
entre eles um processo incessante de luta pelo reconhecimento no cenario artistico-
cultural, de sua existéncia enquanto produtores de cultura. Dai a designacdo de
“culturade rua’. E adesignacio da diferenca.

Ao andlisar o desenvolvimento da vida intelectual e artistica das
sociedades européias, BOURDIEU (id.) destaca o processo de transformactes da
funcéo do sistema de producdo de bens simbdlicos e da prépria estrutura desses bens.
Sinaliza para a constituicdo de uma autonomizacdo progressiva do sistema de relagoes
de producdo, circulagio e consumo de bens simbodlicos. A medida que se constitui um
campo intelectual e artistico, definindo-se em oposicdo ao campo econdmico, ao
campo politico e ao campo religioso, tendem cada vez mais a se tornar o principio
unificador e gerador dos diferentes sistemas de tomadas de posicdes culturais e,
também, o principio de sua transformacdo no curso do tempo. Essa autonomia, no
entanto, é relativizada ao destacar que, a legitimidade cultural da producdo simbdlica é,
ainda, influenciada pelo mercado, pelos processos de racionalizacdo e
profissionalizagdo, que faz com que passem a reconhecer, exclusivamente, um certo
tipo de determinagdo. S&0 mecanismos de controle da producdo de bens simbdlicos
gue ndo deixa de esté presente na sociedade capitalista, isto €, a sociedade de mercado.

Os hoppers se véem pressionados por essas instancias, que fixam as
condigdes para o reconhecimento de suas atividades culturais. As condigdes para estes
jovens se tornam mais severa, uma vez que suas produgdes simbdlicas sobre o mundo
social sd0 antagOnicas as dos grupos sociais dominantes. Assim necessitam adaptar
toda a producdo simbdlica oriunda de seu cotidiano, transformando protesto em
mercadorias, como forma de se inserir na légica do sistema, a fim de garantir ai seu
status de cidadania. Entretanto, sdo lancados a um dilema gque os consomem: abdicar
do direito de exprimir os valores e a cosmovisao propria de seu mundo socio-cultural
para ndo suscitar o conflito, ou assumi-lo, mas, neste caso, se limitar a0 mundo da
favela. Este dilema ndo se circunscreve a0 mundo dos hoppers em Caruaru, mas esta
presente no movimento nacional, como assinala NOVAES. (1999:69 — 72) “E uma

tensdo que ndo pode ser abolida. Se abolida levaria consigo a alma do movimento que
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— para manter sua marca identitaria — ndo pode ficar fora do mercado, pois assim
estaria restringindo o alcance da ‘ mensagem’ e impedindo o reconhecimento artistico
‘dos manos .

Como assindla SANTOS (2003:38),

as reivindicacdes de justica, de reconhecimento da diferenca ou de cidadania
serdo inteligiveis apenas na linguagem do Estado moderno e da cidadania
moderna, independente dos sujeitos coletivos que as formulam. A resisténcia e as
alternativas terdo possibilidades de sucesso apenas na medida em gque sgam
capazes de alcancar esse reconhecimento e essa legitimidade por parte do
Estado.

A cidadania tem sua €ficacia, na medida em que promove a inclusdo
econdmica dagueles atores socials, ato que se concretiza na profissonaizacdo como
artistas. Assim eles visumbram a possibilidade de superacdo de sua condi¢do sbcio-
econdmica. Mas ela também se afirma no fortalecimento dos lacos e vinculos sociais, e
ainda, por ser acolhedora do culturamente diverso. Para QUIROGA (2002:178), a
construcdo da cidadania como processo social mais amplo implica, entre outras,
“acolher as diferencas sociais, culturais e subjetivas pelo que elas representam de
diversidade, de dinamismo e de riqueza social. Incorporar a tolerancia como elemento
fundamental no equacionamento das diferencas e no enfrentamento das
discriminacbes que impede o exercicio da cidadania’.Neste sentido, a prépria
afirmagdo dos modos de vida das populagbes e seus grupos internos, passaram,
segundo aguela pesquisadora, a constituir-se em forma de manifestagdo politica,
portanto de cidadania.

Os jovens hoppers véem no direito de ser diferente culturalmente, o
verdadeiro sentido da cidadania. A cultura hip hop encampa, desse modo, a luta pelos
direitos negados aos diferentes. E ai que se insere o discurso étnico. “Negro néo
significa a cor da pele. O hip hop é um movimento de pretos, porque se identifica com
a luta do povo preto da favela. Ele fala da discriminacéo que é desenvolvida contra o
povo da favela. Esta luta é contra o que ocorre nos guetos do mundo inteiro. Negro
significa, oprimidos, € como eu digo no rap ‘entre o passado e o0 presente.’ — a
escravidao continua; o escravo hoje € pedo, o tronco € a solidéo da prisdo, senzala,
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hoje é favela”. > Como pode ser observado, o hip hop procura jogar com as tensdes
entre diferencas e igualdade, entre a exigéncia de reconhecimento da diferenca e a
realizacdo da igualdade social. Os hoppers ndo estdo preocupados em construir uma
cidadania que sgja apenas cosmopolita, mas a0 mesmo tempo, loca. Dai o
enfrentamento dos conflitos. E o ‘local’ interferindo nas representacdes que os hoppers

constroem da existéncia social.

A cultura, segundo SANTOS (2003: 28), tornou-se “um conceito
estratégico central para definicdo de identidades e de alteridades no mundo
contemporaneo. Um recurso para a afirmacdo da diferenca e da exigéncia do seu
reconhecimento e um campo de lutas e de contradicdes.” Nesta perspectiva, elapassaa
ser vista ndo como ago que uma sociedade possa ‘ter’, muito pelo contrario, as
sociedades ‘sd0’ culturas. Essa tem sido a caracteristica, segundo SANTOS (Op. Cit.
p. 33.), de um tipo de multiculturalismo, identificado como ‘emancipatorio’, visto que
asseguram o reconhecimento e visbilidade das diferencas culturais, objetivando a
assuncdo politica das minorias excluidas. “A idéia de movimento, de articulacdo de
diferencas, de emergéncia de configuragdes culturais baseadas em contribuicdes de
experiéncias e de histérias distintas tem levado a explorar as possibilidades
emancipatérias do multiculturalismo, alimentando os debates e iniciativas sobre novas
definicdes de direitos, de identidades, de justica e de cidadania”. Segundo TURNER
(1993:12), a cultura, numa perspectiva multiculturalista, refere-se primariamente a
identidade coletiva engajada na luta pela igualdade social. Ela ndo tem um fimem s
mesma, mas se constitui um meio para um determinado fim. TURNER considera que
nem todos os aspectos da cultura conservada pelos antropologos so relevantes a
realizacdo de um fim.

Segundo LOWE e LLOYD (apud. SANTOS. Id. p. 33, 4) ‘se a tendéncia
do capitalismo transnacional é a mercantilizacdo de tudo e consequentemente, o
colapso do cultural no econbmico, é precisamente onde o trabalho, diferenciado e ndo
‘abstrato’ esta sendo transformado em mercadoria que o cultural se torna, de novo,

politico. O campo em que as contradi¢des politicas e econdmicas sdo articuladas .

162 Bl ack-out — Grupo Consciéncia Nordestina— MBJ.
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Segundo estes autores, algumas teorizacbes atuals, do capitalismo associam
caracteristicas deste, com uma tendéncia & homogeneizacao cultural, a partir do centro
norte-americano. Disso resultaria a radical reducdo das possibilidades de criagdo de
alternativas, “confinando-as sgja ao dominio da propria cultura mercadorizada, sgja a
espacos que, por razdes de mera contingéncia historica, pareciam ndo incorporadas
na globalizacédo”. A esta posicao contrapde, a de que esse mesmo capitalismo continua
a produzir pontos de contradicdo, como efeito de sua desigual expansdo. Nesta
perspectiva, “a ‘cultura’ obtém uma forcga ‘politica’, quando em contradi¢do com as
forcas politicas ou econdmicas que tentam refuncionaliza-la para a exploracdo ou

dominagdo”.

E a que a cultura passa a ser encarada ndo como uma “esfera num
conjunto de esferas e praticas diferenciadas’, mas como “um terreno em que a
politica, a cultura e 0 econdmico formam uma dindmica inseparavel”. Segundo
SANTOS (id. p. 35) poderiamos buscar no Marxismo a idéia da importancia das
ligaghes internacionais das lutas no quadro do capitalismo como sistema global, mas
aqui, o sujeito ndo € um ator coletivo por exceléncia; “0s processos caracteristicos das
dindmicas diferenciadas e desiguais do capitalismo geram contradicbes e lutas de
diferentes tipos, que ndo sao todas integraveis ou subordinaveis a luta de classes’.
Essas lutas, conforme assinala, “se fazem ao longo dos diversos eixos, e ndo estao
subordinados, de maneira definitiva, a uma ‘contradicdo principal’. Em diferentes
situacdes irdo emergir lutas diversas e atores coletivos distintos’. Afirma ainda, que
“‘o cultural’ incorpora e da forma a racionalidades alternativas, sem constituir
sempre, e em todos os pontos, um campo distinto da vida social”. Assm cria-se
espacos para préticas aternativas, esferas publicas alternativas, contra-hegemdnicas,
que recompdem as divisdes da sociedade civil. S&0 ‘hibridismos, danos e

recalcitréncias’, como assinala (p. 37).

Os hoppers compreendem a importancia da cultura como instrumento de
mobilizac8o e luta social, por isso apostam ai com todas as suas forcas e assm estao
mudando a cara da periferia. No Morro Bom Jesus, eles tém avancado essa luta nas

diferentes frentes, seja como movimento social, sgja como movimento cultural.
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O jovem da favela sonha um dia deixar o berco da miséria. E € através da
cultura que ele vé esse sonho se aproximar darealidade. MC's, graffers, Dj’s e b. boys,
eles sabem que, nas favelas e corticos, s6 hd uma saida: a cultura. Aqui, o destino faz-
se arte e transforma-se em cultura. O cend&rio ndo € o mais agradavel, foge a qualquer
modelo estético representativo da beleza, caracteristico de uma sociedade em que a
seducdo dita a moda. Mas ainda assim, eles fascinam pela suas atitudes desafiadoras.

A cultura, como procurei mostrar, possui esse poder transformador. E
capaz de criar mundos, transformando realidades em sonhos e sonhos em realidade.
Aqui lembramos as palavras de Betinho (SOUZA e RODRIGUES. 1994: 16 - 8),
guando se referindo ao grande mutirdo contra a fome e a miséria, revela-nos esse poder
transformador da cultura. Os jovens hoppers acreditam nesse poder e persistem em

convencer toda afavela a se unir num grande mutiréo pela cultura

Primeiro tocou a orquestra. Depois as cortinas se abriram e comecel a cantar.
Tinha nas maos a letra de “ apesar de voc€’ , hino de resisténcia a ditadura que,
em algum momento, todos nds tinhamos cantado nas ruas, nas pracas, nos bares,
nas esquinas. Dificil mesmo era entender, sob os holofotes do Teatro Municipal e
a luz da razao, a emocédo de estar ali. Na coxia, mais de quinhentos artistas se
preparavam para entrar em cena e, fosse por misica, canto, danca, teatro,
comegar a mudar esse pais. Mudar no imaginéario da fantasia, na criacdo. Mudar
no faz-de-conta, na loucura. Mas quanto ha de loucura em querer mudar este
pais? Durante as cinco horas de espetaculo que se seguiram, mudar se provou
possivel. Transformar na fantasia € o primeiro passo para transformar na
realidade, € provar que recriar o Brasil € preciso e possivel. Em cada um de nés,
espectadores de imaginacdo alheia, nos encantavamos com um espetaculo que,
de todas as suas proezas, nos mostrava o quanto pode o mundo da cultura.
Estavamos em meados de maio quando, numa primeira reuniao no restaurante do
Teatro Municipal, cerca de trinta significativos representantes de todas as areas
aceitam o desafio. Fazer arte contra a fome, fazer arte a partir da fome, fazer
fome virar arte. Carregava entdo a mesma convicgdo que me move ainda. A de
gue um pais se muda pela sua cultura, ndo pela sua economia, nem pela politica,
nem pela ciéncia. Aos poucos os artistas comegcaram a se organizar, discutir,
divergir, construir e reconstruir idéas, vontades, desgjos e sonhos. Foram meses
de dedicacdo. Mas, mais importante do que o tempo entregue a cada discussao
foi dedicar cada arte, cada gesto, cada tom, cada som ao outro, a solidariedade.
O gesto de dar, de entregar, de somar. Nao apenas exibir, mas doar e oferecer. A
cultura esta entre nds, sempre. E no campo da consciéncia que o mundo se faz ou
se desfaz, é nesse universo da imagem, do som, da acdo, da idéia. Tudo seresolve
na criacdo. E na invencdo que o tempo volta atras e o atras vai para frente. E
onde o homem vira bicho, bicho conversa com gente. E onde eu sou Guimar&es,
vocé € Rosa. E onde fica como dantes ou tudo muda num &timo. E onde vocé se
entrega de méos amarradas ou se rebela de faca no dente. E onde o siléncio vira
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pedra ou o grito rompe tudo e esparrama vida por todos os poros. E onde o riso
chora e o choro é o comego da cura. Foi 0 mundo da cultura que primeiro
aceitou 0 desafio de mudar. De criar um outro Brasil. Sem pobreza e sem a
arrogancia dos ricos. Sem miséria, definitivamente. Um Brasil totalmente
simples, mas radicalmente humano. Um Brasil onde todos comam todos os dias,
trabalhem, ganhem salarios, voltem para casa e possam rir, beijar a mulher
amada, a filha que emociona, abraca 0 amigo na esquina, se ver no espelho sem
chorar pelo que ndo realizou. Essa mudanca comegou a ser feita. Com sons,
imagens, acao, idéias, emocdes. Essa mudanga comecou a ser feita com gente. E
gente &, antes de tudo, cultura. Caldo de gente é cultura. Sumo de gente é esta
parte divina que cada diabo carrega dentro de si. O mundo imaginéario € onde, do
duelo entre Deus e o diabo, ndo é possivel prever o resultado. E é pela brecha da
cultura que podemos dar o salto para o reencontro do pais com a sua cara.
Buscar o que é grande em cada um, buscar a possibilidade de fazer da felicidade
0 péo nosso de cada dia. E esta a vida e a nossa busca. E esta a fome e a nossa
morte. A cultura para construir no campo arrasado, para levantar do chéo tudo
que foi deitado. E descobrir, enquanto é tempo, que o importante é ser cidaddo, é
ser gente. O que importa é alimentar gente, educar gente, empregar gente.
Histéria é gente. Brasil é gente. E descobrir e reinventar gente é a grande obra
da cultura. Uma obra que sera nossa. Serd porque a cultura continua a pensar,
discutir, reunir, transformar. A arte sabe e quer fazer mais, muito mais. A arte
tem o poder de transformar, nem que seja primeiro na ficcdo, na imaginacao.
Terminando o espetaculo, de volta aos bastidores, o mundo da cultura esta
desafiado a continuar pensando, fazendo, mexendo, revolucionando. Até aqui, foi
grande. Mas o grito deve ecoar sem parar, 0 gesto feito deve continuar,
entrelacando agdes, abracando em solidariedade. Uma nova consciéncia deve
criar o mundo novo e enterrar a miséria e a exclusdo para sempre. Uma cultura
gue busque no fim de cada atalho uma reta. Que busgue em cada ponta de
sofrimento uma alegria. Que busgue em cada despedida o reencontro. O Brasil
estd ai para ser criado, recriado. Essa criacdo apenas comegou. E a acdo de
criar erecriar. E a nossa cultura.

Essas palavras tém tudo a ver com aquilo que os hoppers estéo fazendo na
periferia. Transformando a miséria, a fome, a dor, em arte e em cultura, para dai
congtruir as energias positivas, necesséarias para transformarem aguela realidade. Em
cada acd um sonho, em cada sonho um desgjo, em cada desgjo uma saida e a forca
para vencer os desafios da vida contra a ganancia dos que querem tudo s6 parasi. “O

s

desafio hoje é construir caminhos novos para a mudanca de mentalidade da

‘molecada’ 1

na favela. Sobretudo, quanto a papel da escola.”

Depois da policia, a escola tem sido a ingtituicdo que tem recebido maior
critica da parte dos hoppers. Essa critica tem a ver como 0 que eles entendem ser o
papel da escola. Os hoppers se queixam de tratamento desigual e discriminatorio
contra crianga da favela na escola. E, quase sempre, 0s professores s0 0s principais

163 Termo usado por Black-out para se referir aos meninos e meninas que acompanham os hoppers.
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alvos dessa critica. A escola é importante para esses jovens e eles sabem disso, mas ela
precisa mudar. Se com ela o jovem da periferia ndo vai bem, imagine sem ela. Com
seu modelo discriminador, inclusive na linguagem, ela tem servido muito mais para

aumentar a desigualdade social e a violéncia contra a periferia

... Queria estudar. As “pedras’ do quebra cabeca estavam comegando a se
encaixar. Fazia de tudo, mas para essa vida eu ndo queria mais voltar. Porra,
mano, € triste lembrar a infancia perdida nunca mais vai voltar. A escola nédo
adiantou. Por outro lado ela me castigou, me humilhou... 1sso me revoltou. Fui
expulso do Colégio. A professora disse que eu era ladrado, que no colégio eu ndo
tinha futuro, eu ndo tinha vocacao. ...t6 legal, foda-se o Colégio Estadual... Sera
gue essa porra nunca vai ter fim? Na periferia ndo tem riquinho com carro
importado, nem vagabunda do lado. Aqui s tem favelado, revoltado com a
playboyzada... Comecei a esculachar o Colégio Estadual, dizendo que la so tem
playboy paga pau. Uma pa de“ cuzio” nos humilha... 1
Pensar a escola é pensar a cultura, é pensar a forma como a sociedade
pensa a cultura. Significa ter que romper com toda a tradicdo €litista, linguistica,
politica e moral que vem sendo reforcado pelo aparelho escolar. O jovem da periferia
sabe a trgjetoria que necessita percorrer, o dificil caminho. Mas até que ponto a escola

esta dispostas a gjudé-lo a superar a disténcia que os separam?

A escola como ingtituicéo cultural necessita deixar claro qual o sentido que
ela possui para agueles jovens. Eles ja desconfiam do discurso da ascenséo socia via
processo escolar, que tem se mostrado uma farsa do sistema. Ai se explica, talvez, a
fada de Mano Brown: ‘minha geracdo so perdeu tempo na escola’. (NOVAES. Op.
Cit. p. 77). Os “dados’ estdo langados e as chances desses jovens sd0 minimas, ou
quase, inexistem. O passo inicial é buscar compreendé-los como gente. E aqui entendo
gue uma ingtituicdo socia ater, nesse processo, um papel fundamental € a Escola, pela
capacidade que ela tem de aglutinar diferentes concepgdes culturais em seu interior. E
urgente pensar uma escola que consiga enxergar, no que esses jovens fazem narua, um
significado cultural. Entendo que esse sera um bom comeco, uma escola que 0s

compreenda, que 0s ensine, mas que também aprenda com eles.

ALVIM (2003), discutindo a associagdo escolalvioléncia, presente,
sobretudo, na midia escrita, afirma: “Penso que para além do que se tem chamado de

16% | nfancia Perdida — JC “ Juventude Sangrenta’.
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violéncia nas escolas, existe uma questdo maior que € a da exclusdo social que
aparece nas relacfes que se desenvolvem dentro das escolas publicas.” Mais adiante,

essa pesquisadora faz a seguinte consideragéo:

Grande parte dos professores do ensino fundamental e médio, desta e de outras
escolas apontam para o desinteresse dos alunos no aprendizado dos contetidos
das matérias ensinadas, importantes para os professores desenvolverem novos
contetidos. Talvez ai estgja grande parte do problema e que leva a pequenas
acOes de indisciplinas, gerando aos poucos situactes de violéncia, agressdes
como, por exemplo, danificar carros de professores, mas de natureza diferente da
infracdo. Haveria uma forma de perceber o mundo, a realidade, um falar, uma
linguagem que ndo permite um entendimento mutuo.

Entendo que essa antropdloga atinge o ponto nevragico da situacdo.
Primeiramente, a discrepancia de visdo de mundo entre alunos e professores. N&o que
iss0 ndo possa acontecer, afina a ateridade € a principal bandeira do antropélogo, mas
é flagrante o desconhecimento dos professores sobre o mundo cultural dos seus alunos.
Temos entdo o segundo ponto da fala de ALVIM, a linguagem dos professores. Esta
ndo tem favorecido a comunicagéo. Penso que essas duas realidades estdo imbricadas.
O jovem da favela sente isso na pele. Ai estd 0 sentido de sua aversdo a uma instituicéo
gue pode ser de grande valor para ele. Nao posso deixar de lembrar que foi quando
minhas referéncias se aproximaram do meu aluno Black-out, jovem hopper, membro
da Familia MBJ, que minhas aulas tornaram-se importantes para ele, € nos aproximou.
Segundo CERTEAU (Op. Cit. p. 106), “A cultura ndo é apenas absurda quando cessa
de ser a linguagem daqueles que a falam; quando volta contra eles a arma de uma
discriminacdo social e a navalha destinada a um desempate; quando a operacao

cirargica diz respeito a producao cultural.”

A formagdo dos estudantes ndo pode ser, conforme assindla CERTEAU,
recortada segundo as normas que regeram a formagdo dos professores atuais, sobre o
nome de cultura. 1sso representaria um ultrgje a formagdo da consciéncia, dado que
visam apenas a formacdo de semelhantes sem considerar a heterogeneidade cultural
dos estudantes que sdo submetidos a um processo de violéncia institucional, uma
disciplina com regras de controle, aheias aos estudantes. Essa nos parece uma questao
ainda ndo resolvida e que constitui um desafio a uma instituicdo que se coloca como
instrumento no processo de producdo cultural, numa realidade t&o conflituosa como a
favela. A escola ndo pode submeter o estudante a um processo de homogeneizacéo
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cultural, levando-o ao siléncio. Os jovens da periferia se sentem estranhos no atual
modelo de escola. E como se sentissem o tempo todo convidados a se retirarem dela,
como esta claro na composicao, “Infancia Perdida’. [...] A escola ndao adiantou. Por
outro lado ela me castigou, me humilhou [...] 1sso me revoltou. Fui expulso do
Colégio. A professora disse que eu era ladrao, que no colégio eu néo tinha futuro, eu
nao tinha vocacao. [...] foda-se o Colégio Estadual. '*°

Ha sim, muito a aprender. Como afirma o professor Sérgio Guimaraes
(Apud, GADOTTE, 1995:29): “é possivdl um ato pedagdgico na luta entre
antagbnicos, pois as pessoas podem vir a aprender mais e ensinar também, e
modificarem sua visdo de mundo na luta entre os contrarios.” **® Sublinho, aqui, o
termo “antagbnicos’, embora reconhecga sua verdade, mas substituo por “diferentes’. E

aqui vale o dito: “n&o espere nada do centro se a periferia estd morta”. ¢’

Considero as dimensdes educativa e pedagdgica, **® assinaladas pelo hip
hop na periferia, como principais eixos da agéo transformadora que aqueles atores
sociais empreendem em seu mundo. Porque elas possibilitam compreender certas
atitudes que, em outros contextos, sdo incompreendidas ou compreendidas de outra
forma. Diferentemente do contexto de massificacdo cultural a que a populacéo € levada
- copiar padrdes de comportamento, valores e estilos de vida da classe socid
economicamente dominante, como expressao silenciosa de quem é violentada, negada
e mortificada - no contexto da periferia, 0 movimento hip-hop inverte essa premissa
Ali, ele faz com que brote a consciéncia cultural, fundada no resgate das raizes
culturais, desenvolvidas pelos herdis da resisténcia negra dos quilombos. Desse modo
ele desenvolve o “orgulho”, no sentido positivo, em se mostrar como de fato sdo:
negros e da periferia.*®®

165 “|nfancia perdida’ composicdo da banda “ Juventude Sangrenta’ do Morro Bom Jesus. Hanesserap a
referéncia ao Colégio Estadual de Caruaru, local onde aquel e fato contado pel o rap aconteceu.

166 Moacir GADOTTI. Pedagogia: di&logo e conflito. S&o Paulo: 1995. p. 29.

187 Fred 04 — apud. Vanguarda: o jornal de Caruaru. ano 70 n. 6946. Caruaru, 4 a 10 de 2002.

168 Situo aqui o educativo como instancia cultural, enquanto o pedagégico como principio politico-
metodol 6gi co.

169 E comum encontrarmos, nas composicdes “rap” do movimento, alusdes orgulhosas & identidade
cultural e étnica do grupo. Os Hoppers ndo se sentem envergonhados de se mostrarem como
verdadeiramente sdo, negros e da periferia; sd ndo aceitam a discriminagao social por serem o que sao.

PDF created with pdfFactory trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

118

Dessa maneira, eles ndo tém a necessidade de copiar os simbolos
burgueses apresentados pela midia. Ao contrério, fazem critica aqueles modelos,
reconhecendo-os como depreciativos e causa da destruicdo da favela. Reconhecem, por
exemplo, que a propaganda comercial veiculada pela midia ndo retrata a readlidade
guando investe em “modelos artisticos’ para vender seus produtos, pois 0s usuérios de
tais produtos (bebidas, cigarros, roupas), sobretudo quando da periferia, acabam
destruidos, fisica e moralmente. Reconhecem ainda que, o discurso que sustenta os
altos investimentos no poder de fogo da policia, ndo tem a ver com seguranca da
periferia, mas das classes dominantes. A periferia, sobra a violéncia policial que quer,
cada vez mais, isolé-los da vida social. Reconhece também que toda campanha de
combate as drogas constitui um elemento positivo, muito embora a forma produzida
pela midia ndo retrate a redlidade da periferia, pois o garoto dali tem motivos
diferentes dos boys, filhos da classe dominante, e esses motivos ndo aparecem nem si0
objetos de trabalho da midia.'"

O movimento hip-hop, identificado com a luta das “minorias’ politicas e
econdmicas, a0 atacar a sociedade burguesa e seus icones, busca desenvolver a
consciéncia de que o modelo burgués é excludente e segregacionista, pois, embora faca
a apologia da ateridade, ndo considera o diferente como um elemento “normal”. O
discurso agressivo tem uma funcdo pedagogica e educativa, no sentido de ser um
instrumento apto a desenvolver a auto-estima do jovem da periferia por seus valores
culturais. E isso no sentido amplo. E, mais especificamente, seus valores énicos. E
esse discurso objetiva ainda provocar a adesdo dos mais novos, “a molecada’, a luta
pela transformacdo da realidade social da favela, impedindo o crescimento de uma
nova geracdo de marginalizados sociais.

Como analisa CERTEAU (Op. Cit. p. 33), quando trata das referéncias
fundamentais que organizam a consciéncia coletiva e a vida pessoal, “o0 elemento da
violéncia muitas vezes presentes nas situagdes de conflitos tem um significado de

reivindicacdo essencial de algo que referencia a propria existéncia a qual néo se pode

170 « Os verdadeiros motivos que levam o garoto da periferia ao consumo de drogas é a fome e isto a
televisdo ndo estampa”. SUSPEITO — Juventude Sangrenta. 01/06/2002.
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renunciar, isto é diferente de fazer da violéncia uma lei — posicdo contraditéria que
esqueceria por que se luta.” E essa agressividade que da aos hoppers a condicio de
aliados e, consequentemente, de agentes politicos na luta pela transformacdo da
periferia.

A ressténcia cultural va assm se estabelecendo na medida em que a
concepcao de mundo nascida do seu contexto de luta toma corpo e vai se estruturando
como pensar comum, como bom senso. Ela é, portanto, antes um fato filosofico
cultural e moral que politico. A implantacdo de uma nova resisténcia politica na
sociedade gera, também, um processo gnosiolégico. Sua cria um novo terreno
ideoldgico, determina uma reforma das consciéncias e dos métodos de conhecimento, €
um fato de conhecimento, um fato filosdfico. O conhecimento € o quinto elemento do
movimento hip-hop, que como tal, é constituido no didlogo que os hoppers mantém
com o cotidiano; €, portanto, uma instancia viva e extremamente dindmica, como a
redidade. “MC'’s, DJs, graffers e b. boys’, ** do Morro Bom Jesus, a0 atribuirem
sentidos ao cotidiano da periferia, orientam seus pares, na construcdo de uma nova
realidade social, rompendo com a tendéncia a massificacdo e homogeneizacéo cultural,
constituindo-se em instrumento de contra-hegemonia na favela. Assm eles aimentam
0 sonho de transformar aquela redidade. Eles buscam, dessa forma, como ponto
inicial, o desenvolvimento da auto-estima da “ periferia’. O sonho ndo acabou...

"1 Egtes sd0 0s quatros elementos constitutivos do movimento hip-hop. A cultura desses garotos foi
muitas vezes |evada para sala de aula na escola onde desenvolvia minhas atividades.
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